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Page 347 
by H. Salm and N. Luning Prak 


te citizen of the U.S.A. is often represented as a man who is 
vays telling everybody how big the things in his country really are. 
fact, they are. There is an enormous ditference of scale between the 
‚A. and Europe. Enormous rivers demand enormous bridges, enormous 
tances perfect trains and railroad-systems. Mass production demands 
zat factories. The American architect is faced with great problems. A 
pad outlook is essential, ”First things first”. ”It pays to take risks”. 
The American appreciation for new ideas has deep-rooted psychological 
igins. Thornton Wilder has discussed them in a series of articles. The 
grants leaving tor the U.S.A., had one thing in common. They wanted 
break the ties binding them to the past, to tradition, environment, etc. 
is psychological background has greatly influenced the mental attitude 
the average American, The American architect does not ask himself: 
Nhat solutions are there within the traditional limits’ but ”’How many 
ssible solutions are there”. 
Experiment plays an important part in American architecture. Buck- 
nster Fuller designed a house of aluminium hanging on a pole and 
mes built a house of standard units, used in shipbuilding. The most 
viking example is no doubt Frank Lloyd Wright, whose most simpie 
tle house is an original i.e. new” thing. 
Elliot Noves has designed the ”bubble house’, an ingenious construc- 
e method. The creation of space as one of the aims of architecture has 
en accepted by the universities, The training of the architect lasts about 
r 5 years plus 2 or 3 vears practice. The student architect is encouraged 
be himself as much as possible. 


he „American way of life” and architecture 
| Page 355 
by R. D. Bleeker 


here is a certain resemblance between the influence of the Italian 
nascence on the surrounding European countries or the influence of 
e architecture of the Low Countries on Scandinavia and the influence 
Europe on present-day American architecture. Many a European 
chitect has emigrated to the U.S.A. during or after both world wars. 
he architect is largely dependant on the material weltare of his envi- 
nment and the U.S.A. offer him tar greater opportunities in this respect 
an impoverished Europe. 

Most American architectural institutions are being led by European 
deans’” or prot.: Massachusetts Institute of Technology—Pietro Belluschi, 
nrico Peressutti, Gyorgy Kepes and Kaj Fisker; Harvard had Gropius, 
linois I.T. has Mies van der Rohe, Cranbrook the Saarinens, California 
as Richard Neutra; Giedion, Chermayeff and Aalto often visit it. In the 
ast, American urbanism was often no more than eclecticism. It largely 
nsisted of imitations ot European styles. 

At present the situation is quite different. The period of imitation is 
ver and the creative period has set in. At one time the U.S.A. were 
ways associated with things like jazz, Hollywood, Cadillac, Kitsch, 
oca-Cola, chewing-gum and happy ends. This no longer holds true. The 
verage American is more composed than the average European, He enjoys 
fe and works hard. ’’We work and play hard’. Tennis, skiing, boat- 
ling and golf are popular sports in the U.S.A., not exclusive like in 
urope. 

It is not surprising that the Bauhaus movement became very popular 
the U.S.A. The ideas embodied therein run parallel to the wishes of 
Lose who were actively creative in the U.S.A. Gyorgy Kepes has for- 
ulated the American problem as follows: We are no longer in harmony 
ith our environment because we have surrounded ourselves too long 


ways be an expressive art, even it it is largely determined by techno- 
gical demands. { 
According to Prof. Greene, architecture is not merely a matter of 
)nstruction. It is transcendental creation, Influence of such ideas is 
ecoming apparent in the creations of men like Carl Koch, the Saarinens, 
nderson, Kump and Falk, Eames, Gropius’ Architects’ Collaborative, 
ecket, Keck and Keck, Edward D. Stone, Marcel Breuer, Pietro Belluschi, 
ernon de Mars, Ketchum, Gina and Sharp, William Lescaze, Richard 
eutra, Skidmore, Owens & Merrill, etc. 

America had to outgrow the European tradition to find itself. Only by 
ccepting the fact that spiritually as well as materially, the American 
ackground largely differs from our own, will we be able to judge the 
<amples of American architecture, presented in this issue. 


lements of architecture in America 
Page 373 
by J. B. Robbins 


rchitecture in the U.S.A. to-day still presents an exceedingly rich and 
ried picture. ce 
It cannot be described by one style or pattern, not even when we limit 
irselves to those who deserve recognition because of the maturity or 
ie significance of their work. There are, in fact, as many styles as there 
re men. Despite this variety of expression there is always a common 
irit which forces its way into the designs. 

It is this spirit which sets American architecture apart from that of 
her countries. Der er 
The two buildings which most clearly embody these differentiating 
talities are: Lever House at New York by Skidmore, Owens and Merrill, 
nd the Royal Dutch Shell Building at The Hague by J. J. P. Oud. 
VAlthough the use of glass and trame is an old experience in your 
juntry”’, writes the author, ”the situation of the Lever House as well as 
s colour and sheen, the way it speaks precision and structure is uni- 
tely an American phenomena’ and "the language it speaks to us is 
reated in the very act of viewing it. 1 think this is the essential ingredient 
jat distinguishes our work to-day”’. 


Résumé francais 


Introduction 
Page 347 
par H. Salm et N. Luning Prak 


L'américain est souvent représenté comme un homme racontant toujours 
des grandes’ choses de son pays. De fait, il a raison, Il y a une diffé- 
rence d’échelle énorme entre les U.S.A. et l'Europe. Des rivières énormes 
exigent des ponts énormes, les distances vastes des trains et des systèmes 
de transportation perfectionnees. L’architecte doit avoir un largesse de 
vues „First things first’. It pays to take risks”, 

L'appréciation des américains pour les idées nouvelles a une cause 
psychologique protonde. Thornton Wilder a écrit une série d'articles sur 
ce sujet; les émigrants partant pour les U.S.A, avaient tous un désir 
commun: ils voulaient couper les liens avec le passé, avec la tradition 
et avec leurs anciens environs. Cette attitude mentale a tormé le citoyen 
américain d’aujcurd’hui. 

L'expérimentation est une chose très importante en les U.S.A. Buck- 
minster Fuller a projeté une maison d’aluminium qui est suspendue à un 
poteau. L’architecte américain ne se demande pas: ‚„Combien de solu- 
tions v-a-t'il en dedans les limites traditionelles de l'architecture?”’, non, 
il se demande: ,,Combien de solutions v-a-t’il?’”’ 

Eames projetait une maison consistant d’unités de construction utilisées 
par la construction maritime, Le plus fameux est sans doûte Frank Lloyd 
Wright. Mème la plus simple maison de sa main est originale et unique 
c.à.d. une chose nouvelle. 

Elliot Noves a projeté le „bubble house’, une méthode de construction 
en béton. 

La création d'espace comme principe élémentaire de l'architecture est 
maintenant accepté par les universités. L'enseignement de l’architecte dure 
circa 4 où 5 ans, après ca il y a généralement une période du pratique de 
2 où 3 ans. Les étudiants sont encouragés à d'être eux-mêmes autant que 
possible. 


„he American way of life” et FP architecture 
Page 355 
par R.D. Bleeker 


IL v a une certaine ressemblance entre la Renaissance italienne et son 
influence sur les autres pays européens ou l'influence des Pays Bas sur 
Varchitecture de la Scandinavie et linfluence de l'Europe sur larchitec- 
ture des U.S.A, d’aujourd’hui. Maints architectes européens ont émigrés 
Amerique pendant ou après les deux guerres mondiales. L’architecte est 
dépendant de la prospérité matérielle pour réaliser ses projets. Cela 
expliqgue ’'émigration de beaucoup d'architectes aux U.S.A. La plupart des 
institutions architecturales américaines est dirigée par des architectes 
européens: Massachusetts Institute of Technology — Pietro Belluschi, 
Enrico Peressutti, Gyorgy Kepes et Kaj Fisker; Harvard avait Gropius, 
Illinois 1.T, Mies van der Rohe, Les Saarinens sont à Cranbrook, la 
Calitornie a Richard Neutra; Giedion, Charmayeff et Aalto yv sont souvent. 

Par le passé l'urbanisme des U.S.A. n’était que l'éclectisme consistant 
en imitations de styles européens. A présent la situation est tout à fait 
différente. La période d’imitation est finie et la période créative a com- 
mencé. Les U.S.A. ne veulent plus dire jazz, Hollywood, Cadillac, Kitsch, 
Coca-Cola et chewing-gum. L'américain moyen est plus calme que 
VEuropéen moyen, Il aime la vie et travaille beaucoup. Le tennis, navi- 
guer et golf sont des sports populaires en Amérique. 

Ce n'est pas étonnant que le mouvement ‚,Bauhaus’”’ est devenu très 
populaire en Amérique. Les idées du Bauhaus était plus où moins iden- 
tiques aux désirs de gens créatifs en Amérique. Gyorgy Kepes a formulé 
le problème américain comme suit: ‚,„Nous ne sommes plus en harmonie 
avec nos environs parceque nous avons vécu trop long temps dans une 
„seconde nature” créée par nous, un monde qui est déterminé par des 
éléments de nature économiques. ie 

D'après le prof. Hudnut de Harvard l'architecture restera toujours un 
art expressif même s’il est déterminé en grande partie par des éléments 
de nature techniques. D'aprês le prof, Greene l'architecture est beaucoup 
plus que la construction. C'est une création transcendentale, L’influence 
de ces idées est présente dans les oeuvres de Carl Koch, les Saarinens, 
Anderson, Kump and Falk, Eames, le Architects’ Collaborative” de 
Gropius, Becket, Keck et Keck, Edward D. Stone, Marcel Breuer, Pietro 
Belluschi, Vernon de Mars, Ketchum, Gina et Sharp, William Lescaze, 
Richard Neutra, Skidmore, Owens et Merrill, etc. 

L'amérique devait échapper aux traditions européennes pour se réaliser 
elle même. Seul par admettre que le décor des U.S.A. est tout à fait 
différent, spirituellement aussi bien que matériellement il deviendra possi- 
ble d'approcher les examples de l'architecture des U.S.A, dans ce numéro 
de Forum’. 


Eléments d'architecture en Amérique 
Page ang 
par |. B. Robbins 


L'architecture en Amérique est encore extrèmement variée. Elle n'est pas 
détinissable par un seul style, même si nous nous limitons aux archi- 
tectes qui méritent ce titre à cause de l'importance de leurs oeuvres. 

En fait, il y existe autant de styles que d'hommes. Malgré cette multi- 
plicité il y a toujours un esprit commun qui se manifeste dans les projets 
individuels. C'est bien cet esprit qui distingue l'architecture américaine 
de celui des autres pays. Les 2 bâtiments qui démontrent clairement cette 
différence sont: Lever House à New York par Skidmore, Owens et Merrill 
et le bâtiment du Royal Dutch Shell à La Haye par J, J. P. Oud. Entre 
autres l'auteur écrit: „Although the use of glass and frame, is an old 
experience ín your country (la Hollande), the situation of the Lever House 
as well as its colour and sheen, the way it speaks precision and structure, 
is uniquely an American phenomena ” et plus loin ‚The language it 
speaks to us is created in the very act of viewing it, L think this is the 
essential ingredient that disinguishes our work to-day.’’……. 

Le bureau du Shell par contre, semble être la génération actuelle dans 
la famille des bâtiments. Ce n'est qu'une version moderne (,,moderne” 
dans le sens qu'on a utilisé des mêthodes et des techniques actuelles) 


The Shell oftice, on the other hand, looks like the present generation 
in the family of buildings. It is just a modern version, modern ín the 
sense of contemporary materials and techniques and for a temporary 
function, of an age old human symbol. American architecture is not based 
on this cultural memory. Structure, material, color and form are separate 
realities for us American architects. The strange newness of our archi- 
tecture comes from many individual attempts to blend these îragments 
into architecture. The causes are: our specific geography and history. 
What was once limited to one region is now at home in all parts 
of the country. 

As our industry grew rapidly, as our people spread across the land 
only the most basic sort of construction was possible. Structures were 
wholly unadorned and rarely refined, Even details of our cities—telegraph 
poles, signs and bill boards, streetcars and viaducts are structural rather 
than formal. À 

As a result, our great skyscrapers and stadia and meeting places are 
finally perceived as great structures and our large residential areas are 
impressive rather as great numbers of walls and roofs than as home sites 
for people. ' 

The use of buildings tor advertising purposes is another fact tending 
to fragmentize our architecture. They are not supposed to harmonize with 
the surrounding architectural landscape. They must stand out Îrom their 
neighbours and demand the attention of the passer-by. Such buildings are 
a constant part of our towns. 


Amsterdam is a city where all discordant elements tend to be harmonized 
by the influence of canals and rich planes of red brick, and produce 
an impression of building that is enduring, That is not so in America, 
but environment has offered us nothing consistent to build upon. 

There is little to tell us what the nature product will really be like. 
All we can do is to hope that the language we develop will serve for 
the tuture. 


Present-day eclecticism 
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by R. Blijstra 


The enormous development of technical means as well as the extension 
of social functions have made it virtually impossible to scan the subjects 
ot architecture. Constructive possibilities have by no means been exhaust 
and the variety of buildings has increased to such an extend that exact 
classification has become almost impossible. Fortunately, architecturally 
speaking, the U.S.A. offer us a more or less defined whole. Apart from 
that of the U.S.S.R., the scale of U.S.A. architecture is the largest used 
in the world of to-day. The scale in question is not limited to geometry 
but also extends to the choice of material, means of transport and econo- 
mic and social ”proportions’’. 

After the inglorious end of the "Chicago school” at the beginning of 
this century, Americans suddenly became aware of the extension of scale 
of their architecture. At the time, Frank Lloyd Wright was practically 
the only one who realized the consequences of the problems involved. 
During the decades that followed, immigrated European architects have 
undoubtedly speeded-up the process of becoming conscious of this scale- 
extension and its many implications. 

Untortunately the practical results of this ‘awareness’ were often 
executed with the co-operation of people who did not realize the gist of 
the matter and who applied a torm of eclectic modernism which in many 
ways resembled XIXthe century eclecticism. Nineteen century eclecticism 
however, derived its architectural data from the architectural forms of 
the past, whereas present-day eclecticism derives its data from con- 
temporary examples. A specimen of present-day eclecticism is the 
Terrace Plaza hotel at Cincinnati: It consists of a closed box of eight 
stores and a narrower box of a few stores in which the air-conditioning 
system of the buildings is situated. 

According to the building regulations of Cincinnati, houses should not 
be higher than twice the breadth of the street. That is why the Terrace 
Plaza hotel consists of eight stores. A combination of a department store 
and a hotel appeared to be the most profitable solution. 

The logical consequence was that the hotel was built on the top of the 
department store, but this is only seemingly so because the building as 
a whole consists of one steel structure. The fact that the department store 
has no windows, except on the ground-floor, is due to an American 
custom to apply artiticial illumination. The result is a closed, box-like 
structure. The large outside wall space is usually used for publicity in 
neon etc. . 

The building-line of the hotel part ditters from that of the building line 
of the department store on top of which it is built. The result is a terrace 
belonging to a rather expensive restaurant. On the 20th floor there is a 
small basin-shaped glass structure which seems to be hanging on the 
third ”box’”’. It is an even more expensive restaurant which is able to 
contain about 50 people, with a fine non-figurative mural by Juan Miro. 
From it, we get a beautiful view of the town, built on seven hills along 
the Ohio river. At first sight this building seems to represent a token 
of the American awareness of ”’scale-extension’”’, but on closer exa- 
mination one feels its torced originality and its eclectic nature consisting 
of borrowed’ details which contradict each other always everywhere. 

Modern eclecticism consist of a confused whole of good architectural 
elements applied at random, of weak epigonism, of conscious denial and 
of tradition combined with tasteful imitation. The Lever House at New 
York, although it possesses many tascinating details, such as the inner 
court garden, is in fact no more than a glass box or cupboard, the shape 
and the contents of which are in no way related to one another. The 
industrial designer Loewey has been offered the opportunity to change the 
interior into a Hollywood bonbonnière. Consequently, every trace of 
spatial values has completely disappeared. A typical example of modern 
eclecticism is the U.N.O. building with its barbarically decorated main 
hall. A more innocent example is the University building at Cincinnati 
with its department of Industrial Design. 

R. Blijstra continues his article by pointing out that the art-science 
of architecture need not, as is the case with other ”applied arts’, suffer 
from a ”competative struggle for originality’”’. 

Notwithstanding present-day practical demands, its possibilities remain 
practically unlimited. The experience of others need not to be a handicap 
to the growth of an ” American” architecture, but the real menace comes 
from the side of a great number of imitators. The results of their 
activities are like false labels on cracked jars. This, of course, always 
happens during transition periods and it is usually the next generation 
which achieves the harmony essential to architecture in the most complete 
sense of the word, Blijstra concludes his article by stating that America 
will undoubtedly achieve results, as stated above and that we must not 
judge its architectural development by the often somewhat ”’flashy” 
examples of to-day. 


d'un très vieux symbole humain. L’architecture américaine n'est pas bat 
sur cette mémoire culturelle. Construction, matérial, couleurs et for 
sont des réalités distinctes pour l'architecte américain. ‚ 

L’étrange fraîcheur de notre architecture est causée par les mai 
efforts individuels d’unifier ces éléments distincts en architecture. 
causes de cette différentiation sont: notre histoire et notre géograpy 
spécifiques. Les éléments qui étaient localisés dans une région Sf 
maintenant distribués sur le pays entier. Tandis que notre industrie bs 
développait rapidement et notre peuple commencait a se répandre par 
pays entier, on recourait aux méthodes de construction les plus & 
mentaires. pn _ an 

Les bâtiments étaient d'un style dépouillé. Même les détails de 
villes — les poteaux télégraphiques, les panneaux de la route, les viadulijk 
etc. etc. sont plutôt structurals que formels. 

Par conséquent nos grands gratte-ciel, nos stades „etc. ne sont que 
larges constructions et nos grands domaines d’habitation nous impressi 
nent plutôt comme um grand nombre de murs et de toits que comme q 
lieux d’habitation. ate E 

L’utilisation de nos bâtiments pour la publicité risque de fragmen 
notre architecture. Il n'est pas nécessaire qu’ils harmonisent avec 
environs, non, il faut qu’ils se distinguent des voisins et qu’ils appell 
Vattention des passants, 


Amsterdam est une ville où les éléments discordants sont plus ou mo 
harmonisés par l'influence des canaux et les grandes surfaces de briqguifk 
rouges, ce qui donne une impression de stabilité. Cela n'est pas le d 
en Amérique. Nos environs nous offrent rien de durable comme point ff 
départ. Il est difficile de prédire la nature du produit mûr, Il ne nd 
reste qu’a espérer que la language, que nous sommes en train de déveldijs 
per, peut être utilisé à l’avenir. Î 


L'éclectisme de nos jours 
Page 5 


par R. Blijsd 


Le développement énorme de nos moyens techniques aussi bien df 
extension de nos fonctions sociales nous empêche que nous nous tendfe 
compte du sujet total de l'architecture. Ik 

Les possibilités constructives sont loin d'être épuisées et le nombre } 
types de bâtiments est monté tellement qu’une classification exacte | 
devenue impossible. | 

Heureusement, la situation en Amérique d’un point de vue architectu 
nous présente un spectacle plus ou moin illimité. A part de celui JP 
PU.S.S.R., léchelle de l'architecture de U.S.A. est la plus granijë 
utilisée à présent. L’échelle en question n'est pas seulement une quest 
de dimensions. Elle comprend aussi le choix de matériaux, les movens 
transport et aussi les ‚,proportions’’ économiques et sociales. 

Après la tin peu glorieuse de l'école de Chicago au commencemdi 
de notre siècle les Américains se sont soudain devenu conscients IE 
Vextension de léchelle de leur architecture. En ce temps-là, Fra 
Lloyd Wright était le seul qui comprenait les conséquences des problènt 
y reliés. Pendant les décades suivantes, les architectes emigrés europée 
ont sans doute accéleré ce processus de devenir conscients de cette dl 
tention d’échelle. 

Malheureusement les résultats pratiques de cette compréhension éta 
souvent exécutés par des gens qui ne comprenaient pas les implicat» 
de Pévolution architecturale en question et qui arrivaient à une fee 
d'éclectisme moderne ressemblant en maintes fagons à l'éclectisme 
19ième siècle. 

L'éclectisme du 19ième siècle empruntait ses données au passé quot 
Véclectisme d’aujourd’hui emprunte ses idées aux examples contempora: 
Une example de lVéclectisme de nos jours est la Terrace Plaza Hote! 
Cincinnati, Il consiste d'une boîte fermée de 8 étages et d'une boîte pik 
étroite de quelques étages dans laquelle est situé le „air-conditioning 
D'aprês les rêglements de Cincinnati, les bâtiments ne peuvent pas Ci 
plus hauts que 2 fois la largeur de la rue. Cela explique pourquot iik 
Terrace Plaza Hotel n’a que 8 étages. La meilleure solution était ' 
combinaison d'un grand magasin et un hotel. l 

La conséquence logique était que l’hotel était bâti sur le magasin, nr 
ee n'est qu’apparent parceque le bâtiment consiste d'une seule structu 
‘acier. 

Le fait que le magasin ne possède pas de fenêtres sauf au rez-d 
chaussée est le résultat d'un usage américain de se servir d'une illumi 
tion artiticielle. Les surfaces des larges murs sont utilisées pour la publict 
en nêon etc, Les alignements de l’hotel sont différents des alignements | 
magasin Sur lequel il est bâti, Par conséquent il y a une terrasse appar 
nant à un restaurant assez cher. | 

Au 20ième étage il y a une structure en forme de bocal qui dor 
impression d'être suspendue au troisième boîte”. C'est un restaurd 
encore beaucoup plus cher qui peut contenir à peu près 50 pers. De | 
point on a une belle vue sur la ville bâtie sur sept collines au long | 
’Ohio. Au premier coup d'oeil ce bâtiment a l'air d'être un symbole | 
la compréhension des américains pour ,l'extension’’ de léchelle arc! 
tecturale, mais àpres réflexion on sent l'originalité forcée et la nati 
éclectique de ce bâtiment avec ces détails empruntés. | 

L'éclectisme moderne se compose éléments architecturaux appliq 
d'une fagcon confuse, d'un épigonisme faible, mais aussi d'un sd 
de tradition combiné avec une imitation qui est souvent plein de go 
Le Lever House à New York quoiqu’elle possède des détails intéressa | 
comme lenclos, n'est en réalité pas plus qu’une grande boîte vitré 
La forme et le contenu ne se rattachent pas. Le projeteur industr 
Loewey a changé Pintérieur en bonbonnière Hollywoodiènne. 

Par conséquent il n'y a aucune trace de valeurs spatiales. Le bâtim 
de PU.N.O. avec la salle principale decorée d’un facon barbare, est 
example caractéristique de l'éclectisme de nos iours. | 

Un example moins grave est l'Université de Cincinnati avec son dépa 
tement d’Esthétique Industrielle. M. Blijstra continue son article nl 
démontrer que la science-art de l'architecture ne doît pas nécessairemdl 
souffrir par la lutte pour „„l'originalité”, Malgré les demandes pratiqul 
d'aujourd hui, il y existe encore des possibilités illimitées. Les expériend) 
d autres gens ne doivent pas empêcher le développement de larchitect 
américaine, Le vrai danger vient du côté des imitateurs. | 
Un tel développement existe toujours pendant les périodes de transitid 
Généralement c'est la génération prochaine qui crée l’'harmonie nécessab 
pour arriver à „l'architecture vraie’. | 

M. Blijstra termine son article par constater que les U.S.A. arriverd 
sans doute au but mentionné ci-dessus. Nous ne devons pas juger 


dévoloppement architectural par les résultats un peu trop éclatants d’a 
jourd’hui. 
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In een grapje wordt de Amerikaanse toerist vaak geciteerd als vertellende 
hoeveel groter alles bij hem thuis is. En het is zonder meer bekend, dat in 
Amerika de rivieren machtiger, de steppen uitgestrekter en de steden groter 
zijn dan hier. Eveneens dat het klimaat, rijkdom en armoe, natuurrampen, 
extremer zijn dan bij ons. Dit zij toegegeven, maar meestal wordt hier weinig 
betekenis aan gehecht. 

Desondanks is er in deze afmetingen, in dit schaalverschil een karakteristiek 
gelegen. De maatregelen die getroffen moeten worden om het bestaan tussen 
al deze extremen mogelijk en gemakkelijk te maken, zijn ook weer extreem. 
Enorme rivieren vereisen reusachtige bruggen, grote afstanden maken lange 
spoorbanen en perfecte treinen noodzakelijk. Een grote bevolking met een 
hoge levensstandaard vereist massafabricage van producten in zeer grote 
fabrieken of fabriekscomplexen. De afmetingen der steeds groeiende steden 
brengen een hoge grondprijs met zich mee in het centrum, en deze dwingt tot 
gebouwen van twintig, dertig verdiepingen. In dergelijke omstandigheden is 
er geen gelegenheid om zich van den aanvang af in détails te verliezen. De 
onmiddellijke problemen zijn van een omvang die geen „halve maatregelen” 
gedoogt. En de Amerikaanse ingenieur of architect denkt in het groot, niet 
alleen in de zin van: groot van afmetingen, maar ook in de betekenis van: de 
grote lijn. 

Dit heeft wel degelijk betekenis, ook buiten het domein van pure maat en 
schaal. Bij een dergelijke manier van denken spelen de onderdelen, de détails, 
een uitermate ondergeschikte rol. De overweging of de daken plat of schuin 
moeten zijn, is niet van veel belang in een gebouw, waarbij we ons in de 
eerste plaats afvragen hoe we er überhaupt een dak over kunnen contrueren 
bij zulk een grootte. Gedwongen door de eisen van het programma, maar ook 
gedurig met het voorbeeld van zijn wijd, groot en extreem land voor zich, 
ontwerpt de Amerikaanse architect grote gebouwen: groot van schaal, groot 
van lijn, van grote duidelijkheid en vaak ook van grootse conceptie. 

Hoewel er vele opvattingen over wat schoon en wat lelijk is bestaan, zijn 
traditionelen en nieuw-zakelijken het er toch in de laatste vijftien jaar wel 
over eens geworden, dat eenvoud en duidelijkheid tenminste twee van de 
(mogelijk vele) eigenschappen van het schone zijn. En het lijkt evident dat 
beide zeer gebaat zijn bij een architectuur die zich houdt, en houden moet, 
aan de grote lijn, onder het motto: „First things first”. 

Vanzelf is de noodzaak en de grote lijn niet het enige wat tot eenvoud en 
duidelijkheid bijdraagt. Voor grote en gedurfde oplossingen is vaak veel geld 
nodig en dat is aanwezig. Velen beschouwen de investering in nieuwe pro- 
jecten, zelfs indien deze van een experimenteel karakter zijn, als een goede 
belegging. Voor een bedrijf als de General Motors maakt het weinig uit of er 
in haar kantoorgebouw een nieuw verwarmings- en verlichtingssysteem door 
Saarinen geprobeerd wordt. Het brengt haar reclame; en als het experiment 
niet goed uitvalt kan ze de opgedane ervaring nog wel weer ergens van pas 
brengen. Maar meer opmerkenswaard is nog deze zelfde houding ook bij de 
kleine ondernemer. Hij riskeert kapitaal in aankoop van nieuwe machines, maar 
ook even graag neemt hij een nieuw gebouw, vol met nog-nooit-geziene details 
en oplossingen. „It pays to take risks’. 

Een andere factor die tot de eenvoud en de duidelijkheid bijdraagt, is het 
gebruikmaken van standaard-elementen. Ramen, deuren, vakwerkbalken, 
scheidingswanden, en tegenwoordig ook buitenwand-panelen, met raam en al 
er in, komen uit de fabriek. De Amerikaanse architect ontwerpt met de Sweets 
Catalogue (een soort catalogus van de bouwwereld) naast zich. 

Dit is een boekwerk van nu 7 delen, elk van de omvang van een deel van 
de Winkler Prins Encyclopedie. De afwerking van deze gestandaardiseerde 
producten overtreft, als in Nederland, alles wat ook maar op het beste werk 
onder de meest ideale omstandigheden mogelijk zou zijn. De keuze in vorm, 
prijs, constructie en maat is enorm, zoals de omvang van de catalogus wel 
aangeeft. Het sterk ontwikkelde transportwezen maakt de vervoerprijs van 
beperkte invloed en er is niets ongewoons in om in New York een stel ramen 
of deuren uit Californië te laten komen. Zowel om de prijs te drukken (één 
leverancier), als voor eenvoud van constructie en gezicht, worden in hetzelfde 
gebouw dezelfde elementen zo veel als doenlijk toegepast. Dat dit aan de 
„Einheitlichkeit”’ ten goede komt, behoeft geen betoog. 
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Een verschil tussen de Verenigde Staten en alle landen 
van Europa is de heterogene samenstelling van de 
bevolking in de V.S. Het grootste deel van het Ameri- 
kaanse volk heeft Europese voorouders of komt zelf 
uit Europa. Mensen met de meest verschillende ethi- 
sche en sociale achtergrond leven in de V.S. naast en 
door elkaar. Ze hadden en hebben misschien weinig met 
elkaar gemeen; maar indien ze naast elkaar in de 
fabriek of het kantoor moeten werken, moeten ze hun 
vooroordelen opzij zetten. Regionalisme en een conser- 
vatieve levenshouding vinden maar een schrale voe- 
dingsbodem in zo'n omgeving. Het is aan de hetero- 
gene bevolkings-samenstelling te danken, dat ontvan- 
kelijkheid voor nieuwe ideeën, „openmindedness’, een 
Amerikaanse deugd genoemd mag worden. Misschien 
vinden zo vele waardeloze denkbeelden te grif aan- 
hangers, maar een idee wordt niet al te grif wantrouwig 
bekeken omdat het „nieuw of „anders is. 

De appreciatie voor een nieuw denkbeeld heeft ook 
diepere psychologische gronden, zoals deze zijn ge- 
analyseerd bijvoorbeeld door de bekende Amerikaanse 
schrijver Thornton Wilder in een serie artikelen over 
het Amerikaanse karakter. De groep emigranten, die 
oorspronkelijk naar Amerika vertrok, vertoonde een 
gemeenschappelijke karaktertrek: ze wilden breken met 
de banden, die hen bonden met hun omgeving, om 
welke reden dan ook. 

En op de een of andere wijze heeft deze gemeen- 
schappelijke idee een sterke invloed gehad op de 
karaktervorming van de samenleving in vroeger tijden. 
Er ontstond zo een tegenstelling tussen Kuropese en 
Amerikaanse persoonlijkheid; in overdreven voorstel 
ling zou men kunnen zeggen dat een Europeaan zich- 
zelve beleeft in een projectie van zichzelf op zijn 
omgeving, zijn familie, zijn stad, zijn streek, zijn reli- 
gieuse kringen. Een Amerikaan daarentegen heeft 
slechts zichzelf om zichzelf te bevestigen. En Ameri- 
kanen onderling hebben dit abstracte gevoel gemeen 
en herkennen het bij landgenoten. Europeanen kunnen 
zich niet voorstellen dat bijvoorbeeld een boer, die 
zijn hele leven lang gewerkt heeft op een farm, zijn 
oude dag doorbrengt in Florida. Evenmin kan een 
Amerikaan zich indenken wat of traditie is. Het is 
derhalve een sterk positieve levenshouding voor hem 
om ideeën te ontwikkelen of met belangstelling te be- 
studeren. Een succesvolle loopbaan voor een Euro- 
peaan is afgemeten naar de hoge plaats die hij inneemt 
temidden van zijn omgeving van collega’s, landgenoten, 
familie, e.d. terwijl een Amerikaan zijn persoonlijke 
„achievements het meeste waardeert. 

Hoewel dit betoog van Wilder ongetwijfeld te scherpe 
contrasten oproept, schuilt er veel waars in, dat inder- 
daad de Amerikaanse gedachtengang duidelijk maakt. 

Dit weerspiegelt zich in de Amerikaanse architec- 
tuur. Verre van een herhaling van variaties op een 
thema, is het beste werk voortdurend creatief. De 
stellingname tegenover het probleem is steeds fris, 
origineel. De vraag wordt niet zo gesteld: hoe kunnen 
we een opgave oplossen, binnen het kader van de 
vertrouwde elementen der architectuur? maar aldus: 
welke oplossingen zijn er überhaupt die aan de eisen 
voldoen? En welke oplossingen zijn nog niet onder- 
zocht, maar de moeite van het onderzoeken waard? 
Zo construeert Buckminster Fuller een woning van 
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aluminium hangende aan een paal, en bouwt Charles Eames zich een 
uit standaard-elementen, gebruikt bij de scheepsbouw. Het staat voor 
Amerikaanse architect nog lang niet vast dat een huisje, een school, al 
een blok of een serie van blokjes moet zijn. Het kan misschien ook ande 
en anders is niet noodzakelijk minder goed; integendeel. Als creatie moet zg 
hergroepering van steeds dezelfde onderdelen in een nog door regels bepek 
aantal combinaties, dan lijkt het meer op: recreatie. Als het werk van 
architect daarentegen is het scheppen van ruimte-vormen in plaats van | 
herscheppen, dan voldoet het beste Amerikaanse werk zeker aan deze 


Wellicht het meest sprekende voorbeeld is Frank Lloyd Wright, van x 
zelfs het simpelste huisje een geheel oorspronkelijk (d.í. nieuwe) schepping 
Tot op heden is elk nieuw ontwerp van zijn hand een nieuwe vorm, een ) 
rijking van de „taal der architectuur’. | | 

In het bijzonder moge op zijn particuliere huizen gewezen worden. Het 4 
Usonian House, in beginsel daterende van 1908, is nief een serie van kam f 
door deuren en gangen verbonden, maar een aaneenschakeling van sub-ruim! 
in een continue ruimte,-analoog aan het Tugendhat-huis van Mies van 4 


| 
| 
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Rohe, alleen vroeger. De invloed van deze idee is enorm geweest, en het heid. 
de architecten hier gaandeweg overtuigd, dat zelfs binnen het bestek van 
kleine villa ruimteschepping mogelijk is. Door het ineenvloeien van de vi 
schillende ruimten is niet alleen een meer interessante werking verkregjp 
maar ook is de toch al kleine ruimte van de woning niet nog meer verkleïf 
door eindeloze onderverdeling. De gang is een vrijwel niet meer voorkome 
element in de woningbouw: noch in de vrijstaande, noch in de etagewoni 
Ter bestrijding van onderlinge hinder van de leden van het gezin is hierv 
hetzij de speelkamer, hetzij de studeerkamer, als enige absoluut afgescheidi 
woonruimte voor in de plaats gekomen. De ruimten, in onderlinge doordringí ) 


suggereren een grotere ruimte dan er werkelijk is. 


Een voorbeeld van wat een idee betekent, ook bij een klein huisje, geschi 


KI 


voor massa-productie, is het „bubble-house ', dat Elliot Noyes onlangs © 


wierp en waarvan er nu een aantal in aanbouw zijn. De bewoners word 
beschut door een grote betonnen paraplu. Het beton wordt op een opgebla 
ballon gespoten, met de bekende Concrete Gun; bekistingen ter plaatse « 
de ramen sparen de nodige openingen. Na verharding laat men de ball 
leeglopen, deze kan dan onmiddellijk weer elders gebruikt worden. Een ict 
consequent aanvaard en uitgevoerd; en de enige aesthetische eis die men st 
is die van het consequent aanvaarden. Geen aarzelen halverwege en het t 
voegen van meer „gewone ” elementen, of het verbergen van de constructie on 
een meer vertrouwd jasje. Tegen deze vorm, als vorm, hebben een groot aanik 
Amerikanen geen vooroordeel; het is tekenend dat zo een idee onmiddellijk 
Time gepubliceerd wordt en door iedereen gezien. 


Tot het plegen van architectuur, ook op het kleine vrijstaande woonhul 
geeft zeker niet in de laatste plaats, de fraaie natuur aanleiding. Vele strekt 
in het land treffen de Europese bezoeker door hun schoonheid. Soms woest | 
geweldig, soms grillig, soms liefelijk, altijd kleurrijk, altijd flink van schaf 
In een grote en uitgesproken omgeving hoort ook een groot-geziene en 
gesproken architectuurdaad. 

De erkenning dat ruimtelijke creatie het artistieke doel van de architect | 
is, vindt ook zijn neerslag in het programma der universiteiten. De oplei 
der architecten bestaat uit vier of vijf jaar universitaire training, gevolgd dok 
twee à drie jaar practische ervaring, waarna men een staatsdiploma kan hall 
dat een vergunning tot het zelfstandig uitoefenen van het beroep vormt. ( | 
titel is beschermd in de V.S.). In de opleiding wordt grote nadruk gelegd d| 
het ontwerpen en in vele gevallen wordt het programma voor de opgave väl 
de student zodanig samengesteld, dat hij grote vrijheid heeft in de interpretat! 
Hij wordt als het ware aangemoedigd om zo „vrij” en zo „wild” mogelijk zi 
gang te gaan. Het scheppen van nieuwe ideeën komt eerst, daarna pas kunn 
we schiften. Vanzelfsprekend worden ook pure stunts’ wel eens uitgevoe 
maar is dat een te hoge prijs voor een meer creatieve architectuur? 


| 


Ir H. Salm en Ir N. Luning Pr} 
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> vormgeving van „the American 
wy of life”. 
Ir R. D. Bleeker 


ge architecten trekken de wereld in en laten zich 
bieden dáár, waar rijkdom en macht is en men iets 
nderen kan”, aldus Antonio Manetti in zijn „Vita 
Brunelleschi. Burckhardt verbindt daaraan het 
Jamentaar: „De architectuur is nooit aan één plaats 
‚bonden geweest’. En Palladio schrijft, wanneer hij 
hoogtepunt van zijn roem als architect bereikt 
bft: „Ik heb edele lieden van nobele en milde gezind- 
bd en voortreffelijk oordeel gevonden, die mijn denk- 
gilden geloof schenken. Ik kan God niet genoeg 
“ken voor het voorrecht, thans te kunnen verwer- 


dijken datgene, wat ik moeizaam op papier gecreërd 
Db. 

1Mlen is geneigd een parallel te trekken met de uit- 
daling der Italiaanse renaissance over Europa, of met 
3 van de bouwkunst der lage landen over Scandina- 


if 


‚ch daar lieten ontbieden waar rijkdom en macht is 


men iets spenderen kan.’ Meer dan enig ander 


gh ook in tijden van tegenspoed — het „inter arma 
Kent musae ten spijt — ontplooien en ontwikkelen, 
ch de architect kan enkel bij papier, tekenstift, verf 
klei niet leven, en wanneer de ongunst der tijden 
| 

Prmoeid Byzantium, en uit de uitgebloeide Vlaamse 
Beesten, zo trekt hij thans naar het rijkste land ter 
reld, waar het door Palladio verheerlijkt maecenaat, 
“t hier reeds practisch ter ziele is, nog floreert. 

| Men moet de invloed der Europese bouwmeesters- 
kmigranten niet laag aanslaan; wie de publicaties 
ln Amerikaanse architectuur en de verslagen van 
BN oen en congressen volgt, weet, welk een belang- 
Ike plaats deze groep toekomt en daarmede haar 
lturele achtergrond: de Europese architectuurstro- 
lingen der laatste decennia. 
| De meeste vooraanstaande Amerikaanse bouwkunst- 
bleidingen hebben een Europese Dean of dito pro- 
ssoren: Massachusetts Institute of Technology heeft 
Sietro Belluschi, Enrico Peressutti, Gyorgy Kepes en 
ja} Fisker; Harvard had Gropius, Illinois LT. heeft 
lies van der Rohe, Cranbrook de Saarinens, Californië 
ichard Neutra; Giedion, Chermayeff en Aalto komen 
vaak. Ook op het gebied der aanverwante kunsten, 
ooral van de moderne meubelkunst, zo voortreffelijk 
epropageerd (en met groot succes) door de Knolls, is 
e invloed van Europese ontwerpers groot: Fr. Albini, 
lardoy, Jeanneret, Mies van der Rohe, Sörensen, E. 
vedberg, Tapiovaara, Stig Lindberg, Bertoia, en vele 
nderen. 

Dat is op zichzelf niets nieuws. Want de Ameri- 
aanse stedelijke architectuur heeft zich in vroeger 
aren steeds, op een nogal eclecticistische manier, op 
uropa „geïnspireerd'’. U weet, dat vòòr de Wallstreet- 
rach alle banken een Romeins peristylium moesten 
ezitten. Nà de krach werd datzelfde peristylium een 
ymbool van 't begrip „krach en dus werden alle 


ankfacades ijlings Colonial. 


m de mogelijkheid tot materialisatie zijner fantasieën 
tneemt, verdort zijn kunst. En zoals eenmaal uit 't 


Wanneer U over de (overigens zeer charmante) campus van de Harvard 
University wandelt, kunt U zich temidden van de meest perfecte Elizabethan 
tot en met Victorian architectuur afvragen, of U nu in Cambridge, Massachu- 
setts, of Cambridge, Engeland bent. Wellicht herinnert U zich er het woord 
van een Engelsman: „Britain and America have very much in common indeed 
—except, of course, the language!” 

Maar er is een groot verschil tussen de beïnvloeding van de architectuur 
door Europa in de zojuist genoemde periode tot omstreeks 1930, en hetgeen 
zich thans manifesteert. Een verschil, dat aldus gekenschetst zou kunnen 
worden: de periode van copiïsme is voorbij, die van adaptatie is gevolgd, en 
de creatieve periode is aangebroken. Na de echo de resonantie, en thans het 
eigen geluid. Een ontwikkeling, die nauw verband houdt met die van het 
Amerikaanse geestesleven. 

Een kwart eeuw geleden schreef Graaf Keyserling dat Amerika de crêche- 
leeftijd bereikt had, en het was natuurlijk een Fransman die zei, dat de Ameri- 
kanen de enige grote natie waren die het hadden gepresteerd zich van het 
barbarisme direct te ontwikkelen tot de degeneratie (zonder de gebruikelijke 
tussenfase „beschaving ''). 

Jazz, Hollywood, Kitch, Cadillac, Coco-Cola, kauwgummi en het „happy 
end” waren de associaties die het woord Amerika opriep, en bij velen nog 
oproept — ten onrechte. Amerika is snel tot wasdom gegroeid. Zijn jongste 
geschiedenis heeft het scepsis tegenover de mythe van het „happy end’, als- 
mede tegen de vooruitgangsmythe, geleerd. De leidende positie in de wereld, 
tegen wil en dank verkregen, heeft het aanvaard, met een soort gelaten moed, 
misschien met een enorm gemis aan diplomatieke ervaring, dat evenwel gecom- 
penseerd wordt door zijn gezonde democratische gezindheid. 

De Franse „verzetspater’ Dom. Bruckberger schreef in zijn boek „One sky 
to share”: „In de Verenigde Staten adem ik vrij, en als ik dit gevoel analy- 
seer, voel ik mij in volledige harmonie met de politieke gedachte en instellingen 
van deze natie. Om een groot woord te gebruiken dat alles omvat: voor het 
eerst in mijn leven adem ik in een klimaat van legitimiteit. Hier is het duidelijk 
dat democratie wettig is, dat ze ontspringt uit een zuivere, onvertroebelde 
bron. Voor een Fransman is het een immense verrassing en een bevrijding, 
zulks te ervaren. je 


Aldus de pater. Wie de Amerikanen onbevooroordeeld tegemoet treedt moet 
zijn enthousiasme delen. De gemiddelde Amerikaan is rustiger, beheerster dan 
de jachtige Europeanen. Zijn aangeboren democratische zin geeft hem een sterk 
gevoel van eigenwaarde èn een groot respect voor de medemens, en vrijwaart 
hem volkomen voor de meer- en minderwaardigheidscomplexen, de hoogmoed 
en de opstandigheid van de Europese standenmaatschappij. Hij is ongecompli- 
ceerd, hartelijk, belangstellend en gastvrij tegenover vreemdelingen. Hij heeft 
een enorm plezier in zijn leven en hoewel hij een degelijk huisvader, een hard 
werker en een trouw kerkganger is, weet hij zich op zijn vrije Zaterdag en 
Zondagmiddag ook te amuseren. „We work hard and we play hard’, zeggen 
de Amerikanen en ze hebben er de gelegenheid toe: takken van sport als 
tennis, skiën, zeilen en golf zijn populair, niet exclusief zoals bij ons. 

Ze houden van gezelligheid, liefst in grotere kring, vandaar de enorme 
belangstelling voor het herontdekte square-dancing, veel stijlvoller dan de 
moderne dansen, dat door hele wijken en dorpen gezamenlijk onder grote 
vreugde en zeer consciëntieus bedreven wordt. Ze zijn handig, schrander en 
leergierig: het vertrouwen in de wetenschap heeft het onderwijs sterk bevor- 
derd, er is een grote toeloop voor 't middelbaar en hoger onderwijs, en zelfs 
onder de in 't Zuiden teruggestelde negers is het percentage studenten hoger 
dan in Engeland en andere West-Europese landen. 


Excuseert U deze uitweiding, ilk wil U er mee duidelijk maken, dat dit volk 
ondanks 't ontbreken van een eigen cultuur van eeuwen, toch een charmante 
en interessante algemene levenswijs gevonden heeft, zeer informeel en zeer 
eerlijk. En nu is de grote verandering waarop ik doelde in ‘t voorafgaande, 
deze: Amerika is de waarde van die geleidelijk gegroeide „American way of 
life” gaan appreciëren, èn het gaat inzien dat een Amerikaanse cultuur de 
bloesem van die eigen groei behoort te zijn, en nief de fraaie ruiker geplukt uit 
de vanouds welvoorziene en welverzorgde hof van de Europese buurman. 
Het zal U bekend zijn tot welke bloei sedert korte tijd het Amerikaanse toneel 
en ballet, zijn muziek en — al veel langer — zijn litteratuur gekomen zijn. 

Het is misschien geen toeval dat dit groeiend besef van culturele eigen- 


waarde en de bezinning op de vormgeving van de „American way of life 


samenviel met de periode van Europese cultuurstro- 
mingen, die men met zakelijkheid, Nieuw Bouwen, 
„Bauhaus -beweging of wat U belieft, pleegt aan te 
duiden, een beweging die zich losmaakte van de 
dode of als overleden beschouwde traditie en zocht 
naar een expressie der functie. Dat deze Europese 
beweging grote invloed in Amerika verkreeg was 
ditmaal nief omdat men, zoals vroeger, het oude 
cultuurland wilde imiteren, maar omdat deze stroming 
parallel liep aan wat men zèlf zocht. 

De grote purificatie der modernen „het zuiveren 
en nogmaals zuiveren, tot er niets overbleef dan het 
wit van het doek, het kale vlak van de muur, het 
zwijgen van de dichter”, zoals Prof. Granpré Molière 
het eenmaal noemde, heeft hier ongetwijfeld menige 
levende traditie verstikt. Maar hoe geforceerd het 
nieuw begin, „tabula rasa’, in Europa ook zijn mocht, 
voor Amerika was het een weldaad. Amerika heeft 
geen adel, geen etiquette, geen cultus van de wijn, 
geen piazze, caféterrasjes, bistros, slechts de onper- 
soonlijke drugstore met Hamburger, Frankfurter, Coke 
en Bamana-Split, waar men komt, eet, betaalt en ver- 
trekt. Zijn architectuur was sinds lang: de zuivere 
materialisatie van een functioneel program, waaraan 
een clichévormgeving was toegevoegd, en het afzien 
van de vormgeving was een verbetering. 

Deze beweging werd niet geïmiteerd doch aan eigen 
behoeften geadapteerd, en heeft zich los van Europa 
verder ontwikkeld en zich terdege critisch betoond 
tegenover de Europese apostelen, de „beiunski's” ge- 
doopt, met onder andere het merkwaardige gevolg dat 
een man als Walter Gropius aanvankelijk moest ver- 
dedigen, dat de architect vóór alles dichter en filosoof 
moet zijn, tegenover een rationalisme waarvan men 
hem hier in Europa als de kampioen zag! 

Wat de Amerikanen zoeken is aangeduid door de 
MIT, hoogleraar Gyorgy Kepes: „Wij zijn onze 
natuurlijke harmonie met de omringende wereld kwijt 
geraakt, doordat wij lang omringd zijn geweest door 
een „tweede natuur’, een door de mensen geschapen, 
éénzijdige, nl. door economische overwegingen be- 
paalde omgeving. 

De verschijning der dingen weerspiegelt niet langer 
hun natuur: de vorm bedriegt de functie, de functie 
is niet meer de zuivere menselijke behoefte. Onze 
kranten, kleren, gebaren, physionomie zijn zonder 
visuele integriteit, onze wereld is zonder oprechtheid, 
zonder schaal, verwrongen in de ruimte, lichtloos en 
laf van kleur. Waar onze visie steeds verkeerd gevoed 
is, kan ze alleen door vasten weer gezond worden. Dit 
is. wat de XXe-eeuwse kunst aanvankelijk nastreefde. 
Thans echter behoort een organische visie opnieuw in 
onze stoffelijke omgeving terug te keren.” 

Prof. Hudnut van Harvard zegt: „In een technolo- 
gisch tijdperk zullen gebouwen allereerst naar techno- 
logische maatstaven geoordeeld worden, als klokken 
of vliegmachines. Ook zijn wij sociaal ingesteld ge- 
worden, en dus vinden we scholen beter dan land- 
huizen, kathedralen beter dan strandclubs. Maar 
afgezien van alle tijdelijke maatstaven, blijft de archi- 
tectuur allereerst een expressieve kunst. Een gebouw 
verbeeldt onze opvatting over het menselijk leven, de 
zin van het bestaan, de waardigheid der menselijke 
instellingen en 's mensen bestemming.’ 

Prof. Greene stelt vast, dat het werk van de archi- 
tect niet eindigt bij de directe vormgeving, behorende 
bij het zuiver ingenieurswerk: het is een franscenden- 
tale vormgeving, waarbij het aesthetische uit het 
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quantitatieve, en het expressieve uit het aetherische zich ontwikl 
En Prof. Creighton van Princeton gaat nader in op Giedion's opmerl 
dat „schoonheid nimmer toegevoegd kan worden, doch inhaerent aan 
dingen is.” Hij vraagt zich af, welke vormen nog duidelijk en beeldend 4 
meent dat de architraaf- en boogstelling nog begrijpelijk en schoon zijn, ct 
twijfelt in dit opzicht aan de gerberligger, het „kooi'-skelet, het beto 
portaal en het gelijmde spant. Tenslotte citeert hij een modern Amerika 
architect die erop wijst, dat in vroegere perioden de aandacht gelijkelij il 
massa en ruimte viel, terwijl thans aan de werking en correlatie van ri 
veel meer de aandacht wordt besteed dan aan de vormgeving van datg 
wat in de plaats zal moeten komen van de kolommen, consoles, voluten | 
weleer, de plastische elementen die thans nog enkel geometrisch zijn. 
De uitwerking van deze ideeën is nog pas kort te bespeuren in het v 
van mensen als Carl Koch, de Saarinens, Anderson, Kump & Falk, Ear 
Gropius’ Architects’ Collaborative, Beckett, Keck & Keck, Edward D. Std 
Marcel Breuer, Pietro Belluschi, Vernon de Mars, Ketchum, Gina & Shafk 
William Lescaze, Richard Neutra, Skidmore, Owens & Merrill en andil 
Daarnaast bouwt men nog steeds echte Gothiek en Renaissance of neo-d 
naar keuze. Een opzichter in Chicago die me op een bouwwerk van Gedf 
Fred Keck rondleidde, zei me: „I don't like this modern stuff, 1 like gf 
Gothic, that's a fine style to build in!” | 
Een typisch voorbeeld is Miami University, enige jaren geleden in zui 
Gothische stijl ontworpen, totdat na enige oppositie van een deel van | 
curatorium op het laatste moment de plannen omgewerkt werden en een gel 


modern gebouwencomplex verrees. 
Vooral aan de Pacific- en Gulfcoast is in de woonhuisbouw de modd 
open conceptie grif aanvaard, en heeft de patio-traditie tot verrassende ei 
vormen geleid. De Oostkust, speciaal New England, vanouds het meest a 
servatieve (dat wil in Amerika zeggen: ook het meest vrijheidslievende) 4 
van het land, hangt nog sterk aan z'n charmante witte houten huizen met 
fijne schuiframen en luiken, de z.g. Cape-Cod-cottages en landhuizen. 
Wellicht als reactie daarop, aldus Pietro Belluschi, is daarom juist in ME 
England de moderne woonhuisbouw wat „overdone; ieder huis moet te Ik 
of te onpas op poten staan en met glazen schuifwanden en plastic koepe 
uitgerust worden. De Californische architectuur is in dit opzicht harmonis 
en pretentielozer. 
De enorme regionale differentiatie van klimaat, landschap en bevolkim 
dit reusachtige land zal uiteindelijk het ontstaan van regionale verschilles 
de vaak nog te uniforme architectuur ten gevolge hebben. Die tendenz bef 
al merkbaar te worden en wordt zeer gepropageerd door mensen als Ff 
William Wilson Wurster en Prof. Roger Greeley, die de differentiatie 
pleiten, zowel uit practische als uit ideële overwegingen: „Laat toch 
gemeenschap het recht zelf een visuele expressie van haar karakter te vind 
Een aansporing, die wij evenzeer ter harte dienen te nemen, wanneer Ik 
geneigd zouden zijn het nieuwe, dat in Amerika ontstaat, zonder meer vl 
te nemen. | 
Amerika moest de Europese traditie ontgroeien om zichzelf te vinden. - 
zullen daarentegen moeten erkennen dat onze traditie, voor zover zij lev! 
gebleven is, een deel van onszelf is. Í 
Wij moeten deze fundamentele verschillen in geestelijke achtergrond er? 
nen, die naar mijn mening even belangrijk zijn als de materiële WE 
het klimaat, de geheel andere verhouding materiaalkosten-arbeidsloon, did 
Amerika tot constructies leidt welke hier onzinnig zouden zijn, het probl 
van de auto met zijn middelpuntvliedende werking op de stedebouw ent 
consequenties daarvan in de architectuur in nieuwe bouwvormen zdl 
shoppingscenters en drive-in bioscopen, tenslotte de grotere schaal der stek 
en de enorme uitgestrektheid van het land die de Amerikanen een ani 
ruimte-besef geeft dan dat van ons, kustbewoners van een versnipperd di 
tinent. Slechts door deze erkenning geworden wij de juiste praedispositiek 
zowel in critische als in waarderende zin — voor de hier volgende st 
afbeeldingen van moderne Amerikaanse architectuur. | 


rechts: House of Dr F. at Plano (Ullin) 


Arch. Ludwig Mies van der Rohe 
Foto George H. Stef 


L SE B, jen 
ED etn Lbrkedal 
N Ast 


ie ke 4 


Pak! 


SLAA br” & u ê 


Re 


De ea ë 
a Ale Pius 
Li] Wd 5 
gehn nf 
en RE Ee, nn en 


DR 
En 


I 
I 
I 
I 
I 
nl war 


KINDERGARTEN 


FIRST GRADE 


Ge Ln 


Ee 


curovoR Anca covtato ama 


White Oaks Elementary school annex 
San Carlos (Calit.) 


Arch. John Carl Warnecke 


Dit schoolgebouwtje is een uitbreiding van een be- 
taande lagere school. 

Acht kleuterklassen zijn verbonden door een gang 
net bovenlicht, die tegelijkertijd dienst doet als speel- 
uimte. 

Ook het exterieur is in die mate gebruikt voor 
nderwijsdoeleinden dat een zo groot mogelijk nut van 
le totale ruimte verkregen wordt. 

Vorm en materiaal van het gehele complex werden 
angepast aan de bestaande bebouwing. 


oto’s: rechts boven. Rudy Kahn De beide andere: Rondal 
'artridge 
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Mira Vista Elementary School 
El Cerrito (Calif) 


Arch. John Carl Warnecke 


Foto’s: Rondal Partridge 
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typole Apartment House (4 Unit.) 
Hollywood (Cal) 
:h. Craig Ellwood 


s: Marvin Rand 
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Rockefeller Guest House New-York 
Arch. Philip C. Johnson 


Foto’s: Gottscho-Schleisner 
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Arch. Richard J. Neutra 


A House hidden in the Woods 
Greenwich (Conn) 


Archn Leinweber, Yamasaki en Hellmuth 
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Veterans’ Housing Wellesley ĳ 


Arch. Hugh Stubbins Jr | 


ementen der Amerikaanse architec- 


J. B. Robbins 


e hedendaagse Amerikaanse architectuur biedt nog 
eeds een uiterst rijk en gevarieerd beeld. Het is 
hter moeilijk een bepaalde stijl aan te wijzen, welke 
Is typisch Amerikaans zou mogen gelden. Critici 
derscheiden een half dozijn verschillende scholen en 
Pen ieder, die iets met het vak te maken heeft, is zich be- 


fust van de soms bittere tegenstellingen tussen uitersten 
| 


als de „organische” architectuur en de formalistische 
HE „Internationale stijl" architectuur. Zelfs indien wij 
s beperken tot het werk van hen, wier scheppingen 
Wowel door rijpheid als belangrijkheid erkenning ver- 


bpmerkelijk feit, dat slechts een gering aantal der in 
eze uitgave gereproduceerde gebouwen enige over- 
enkomst met elkaar vertoont. 


Dndanks de grote verscheidenheid van uitdrukkings- 
wijzen ontmoeten wij steeds opnieuw een element, dat 
s te herleiden tot iets, wat men Amerikaanse architec- 
uur zou kunnen noemen. Zoals overal elders, zien wij 
ok hier in ieder ontwerp, hoe persoonlijk het ook 
oge zijn, een gemeenschappelijke geest, welke zich 
racht te openbaren. Het is juist deze geest, die ons 
werk van het Uwe of van de andere Europese landen, 
lie ik onlangs heb bezocht, onderscheidt. 


Als ik mij verdiep in de vraag in hoeverre ons werk 
san het Uwe verschilt, staan mij twee gebouwen voor 
le geest, welke deze verschillen op duidelijke wijze 
ot uitdrukking brengen. Het zijn het Lever-house te 
New York, ontworpen door Skidmore, Owens en 
Vlerrill, en het gebouw van de Royal Dutch Shell te 
Den Haag, ontworpen door J. J. P. Oud. Hiermee 
edoel ik niet, dat bepaalde elementen van het gebouw 


van Oud niet aanwezig zouden zijn in een of ander Amerikaans gebouw, of 
dat bepaalde ideeën, ten grondslag liggend aan het Lever-gebouw, niet even- 
zeer uit Nederland als uit de V.S. afkomstig hadden kunnen zijn. Het gebruik 
van glas en omlijsting als architectonische uitdrukkingsmiddelen is een in Uw 
land reeds door de eeuwen getoetste ervaring. Het Lever-gebouw is echter wat 
situatie, kleur en glans betreft en bovendien door de wijze waarop het getuigt 
van precisie en constructie, een uitgesproken Amerikaans verschijnsel. Uit 
alles blijkt, dat het ontwerp voor dit gebouw niet de beperkende invloeden 
heeft ondergaan van bepaalde traditionele, architectonische overwegingen. De 
taal, welke het spreekt, ontstaat op hetzelfde ogenblik waarop wij het be- 
schouwen en dit is mijns inziens de meest essentiële eigenschap, welke ons 
werk thans van dat van anderen onderscheidt. 


Het Shell-gebouw ziet er daarentegen uit als de huidige generatie in de familie 
der gebouwen. In een taal, die wij allen verstaan, vertelt het op gevoelige 
en weloverwogen wijze, hoe dit oeroude menselijke symbool er zal uitzien, 
wanneer het gebouwd is uit hedendaagse materialen, met behulp van heden- 
daagse methoden en met een hedendaagse bestemming. Deze consideratie voor 
de symbolische zin van een gebouw schijnt mijns inziens inhaerent te zijn aan 
het overgrote deel der Nederlandse architectuur. Zelfs in de meest radicale 
voorbeelden blijkt dit element een van de belangrijkste doelstellingen te zijn 
geweest van de ontwerper. Dit culturele geheugen, deze conceptie waaraan 
een gebouw dient te beantwoorden en die zich in de loop der eeuwen in 
Europa heeft ontwikkeld, ontbreekt in de Amerikaanse architectuur. Ondanks 
onze intellectuele pogingen zijn wij er niet in geslaagd Uw levende architec- 
turele erfdeel te transponeren. Onze gemeenschappelijke achtergrond is een 
door mensen geschapen achtergrond. Zij is tè arm aan kunst en tè verbrokkeld 
om zulk een symbool te kunnen handhaven. In plaats van aan één geheel, 
wordt er als het ware onafgebroken aan onderdelen herinnerd. Structuur, mate- 
riaal, kleur en vorm, die voor de meesten van ons slechts theoretische ele- 
menten der architectuur vormen, zijn voor ons zelfstandige realiteiten. De 
grote verscheidenheid, die ons werk thans kenmerkt, is het resultaat van 
talloze individuele pogingen om deze zelfstandige elementen, ontdaan van een 
overheersende traditionele achtergrond, opnieuw tot architectuur te verenigen. 


De oorzaak hiervan moet worden gezocht in onze aardrijkskundige ligging en 
onze geschiedenis. Onze omgeving wordt beheerst door een grote klimatolo- 
gische en geografische verscheidenheid. Deze verscheidenheid vormde de 
inspiratie tot en verschafte het materiaal voor een groot aantal verschillende 
bouwkunstige opvattingen. Zij kan vergeleken worden met de verschillen, 
welke er op dit gebied bestaan tussen Napels en Glasgow. Daar wij een 
reizend volk zijn en reeds geruime tijd over goed werkende binnenlandse 
verbindingen beschikken, hebben genoemde ideeën en materialen zich over het 
gehele land verspreid. Als gevolg hiervan zijn verschijnselen, welke zich 
aanvankelijk beperkten tot bepaalde gebieden, thans in alle delen van ons 
land te vinden. Hout uit het Noordwestelijk deel der V.S, kalksteen uit 
Indiana, staal uit Pittsburgh, al deze materialen zijn thans overal bij de hand. 
Verspreid over de heuvels van San Francisco vindt men thans landhuisjes, 
welke oorspronkelijk te Cape Cod thuishoorden en de Californische ranch 
heeft in Nieuw-Engeland een nieuw vaderland gevonden. 

Ook onze geschiedenis heeft ons met de nodige verscheidenheid gezegend: 
de Spaanse hacienda, het Tudor landhuis, het Amsterdamse herenhuis, het 
Zwitserse châlet hebben alle in de loop der eeuwen in de V.S. hun bestaans- 


recht veroverd. 


Omringd als wij waren door deze schijnbaar voor de hand liggende verschei- 
denheid van vorm en materiaal terwijl onze energie vrijwel geheel op expansie 
was gericht, valt het niet te verwonderen, dat wij vergaten, dat bouwen een 
gemeenschappelijk, eenvoudig, maar uiterst belangrijk doel heeft. De poten- 
tiële mogelijkheden waren zo groot, dat het artistieke probleem zich beperkte 
tot het exposeren van de voor de hand liggende schoonheden, in plaats van 
hen tot architectuur te componeren. Wij verzonnen allerlei manieren om onze 
materialen toe te passen en ontdekten daarbij functies en achtergronden voor 
onze vormen. Wij combineerden of wijzigden naar gelang ons dit noodzakelijk 
voorkwam. Hoewel al deze pogingen niet geheel zonder succes waren en er 
bepaalde bouwwerken ontstonden, welke ongetwijfeld veel charme bezaten, 
resulteerde ons streven in een geheel van vormen en gevoelens, waaraan de 


nodige samenhang ontbrak om te dienen als symbool voor een bepaalde volks- 
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geest. Onze nog onvolwassen geest was zich slechts bewust van onderdelen. 
Zij was nog niet in staat om deze laatste tot architectuur te verenigen. 


Tot zover de ene helft van ons structurele erfdeel. Bij de andere helft bleek 
het gevoel, op welk gebied dan ook, slechts een zeer geringe rol te spelen. 
Terwijl onze industrie zich snel ontwikkelde en ons volk zich over het land 
verspreidde en steden bouwde, terwijl ons economische leven zich met grote 
sprongen ontwikkelde, werd de noodzakelijkheid van beperking en structuur 
een onmiddellijke eis. Slechts de meest elementaire constructiemethoden be- 
hoorden tot de mogelijkheden. Bij dit soort gebouwen is de structuur geheel en 
al ontdaan van versieringen en wordt slechts bij uitzondering verfijnd door be- 
paalde architectonische overwegingen. Het komt mij voor dat deze naakte 
structuur één van de belangrijkste facetten is van onze, door mensenhanden 
tot stand gekomen, omgeving en als gevolg hiervan de meest kenmerkende 
stimulans voor onze hedendaagse architectuur. Zelfs de details van onze 
steden — telefoonpalen, verkeersborden, trams en viaducten — zijn eerder struc- 
tureel dan formalistisch. Overal om ons heen zien wij de enorme voorraadschuren 
der industrie en de geweldige tanks voor onze brandstoffen. Zelfs op die 
plaatsen, waar sprake is van architectuur, slaagde men er niet in de structuur 
in de expressie te doen opnemen met het gevolg dat de structuur, in plaats 
dat zij een onderdeel vormt, het architectonische geheel overheerst. Uiteinde- 
lijk zijn onze grote wolkenkrabbers, onze stadions en verzamelplaatsen slechts 
grote constructies en imponeren onze grote steden ons eerder als enorme ver- 
zamelingen muren en daken, dan als woongelegenheden voor mensen. Eén der 
belangrijkste factoren, welke onze architecturele omgeving dreigt te verbrok- 
kelen, is onze gewoonte onze gebouwen te gebruiken voor reclame en publici- 
teit. Reeds geruime tijd bouwt men commerciële gebouwen, welke, behalve 
hun functie als handels- of industriegebouw, bovendien tot taak hebben de 
aandacht van het publiek te trekken. Ze zijn niet gebouwd om de zin voor 
schoonheid te bevredigen of om op harmonische en zinvolle wijze te worden 
opgenomen in het totale beeld van de stad, waartoe zij behoren. Zij dienen 
zich zo krachtig als mogelijk is, te onderscheiden van hun buren en daardoor 
de aandacht te trekken van de voorbijganger. Het middel tot dit doel was 
doorgaans een overdreven accentueren van een der architectonische elementen: 
muren of daken, welke wat hun afmetingen betreft op geen enkele wijze meer 
in overeenstemming zijn te brengen met menselijke proporties; structurele 
torens of reclameborden, slechts bedoeld om al het andere in de omgeving 
te overdonderen; enorme kleurvlakken, plastische vormen en oppervlakten, 
welke de aandacht opeisen. Dit soort gebouwen vormt een blijvend aspect van 
onze steden. Het valt echter niet te ontkennen, dat zij ons hebben geleerd, 
dat structurele elementen, de vlakken, de kleuren en plastische vormen van 
een gebouw een wonderlijk, zelfstandig leven leiden. 


Amsterdam is een stad waar alle dissonanten schijnen te worden opgelost door 
de invloed van grachten en uitgebreide vlakken van rode baksteen. In Uw 
steden beïnvloeden de muren, de straten en het water elkander wederzijds. Zij 
versterken elkander en scheppen een architecturele atmospheer, waarvan iets 
blijvends uitgaat. Ik heb getracht uiteen te zetten, dat dit bij ons in de V.S. 
niet het geval is. Hoewel ook wij houden van cultuur en traditie, heeft onze 
omgeving ons in dit opzicht weinig of niets te bieden, waarop wij kunnen 
voortbouwen. Zoals wij hier leven worden wij gedwongen slechts de elementen 
te aanschouwen, waaruit eventueel architectuur kan ontstaan. Er is weinig, 
waarvan wij zouden kunnen afleiden hoe het volgroeide product er zal uitzien. 
Daarom tracht ieder van ons deze elementen samen te voegen, in de hoop 
dat de taal, die wij ontwikkelen, voor de toekomst van nut zal zijn. 


Terrace Plaza hotel 
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Foto’s Longley Studio 


Hedendaags eclecticisme 
R. Blij 


De bouwkunst, nog altijd niet zonder coquetterie de 
haar beoefenaars aangeduid als een bijzonder „d 
bonden’ kunst, heeft zich door de enorme ontwikkel;| 
der technische middelen en de uitbreiding der socid 
functies over een terrein uitgebreid, dat op het A 
blik nog onafzienbaar is: niet alleen, dat alle mogelit 
heden van de constructie nog niet doorvorst zijn, © 
de „soort van gebouwen is in zulk een mate toed/ 
nomen en in varianten gesplitst, dat een volledif 
rubricering vrijwel onmogelijk is, terwijl voorts | 
combinatie van architectuur en stedebouw nog sleclt 
de eerste stap vormt tot het samengaan in een verbart 
waarvan de mogelijkheden zich in schier oneindilf 
verten verliezen. In Amerika zijn deze „oneindig 
verten door de gelukkige omstandigheid, dat hier vil 
een uitzonderlijk grote eenheid sprake is, af te paldl 
zodat de theorie, de visie, niet met de praktijk op || 
loop behoeft te gaan. De schaal van Amerika is, Hi 
halve die van Rusland en zijn onderhorige gewestl 
de grootste, waarop de mens op het ogenblik al 
gedwongen, doch met genoegen arbeidt en het is del 
schaal, welke evenzeer op het land in het klein 
landhuis als in de stad in de hoogste wolkenkrabber | 
architectuur beïnvloedt: deze schaal is niet slechts éé 
van vergroting van meetkundige lengte, breedte 
diepte, doch tevens één van de keuze van tc 
| 


vervoermiddelen, economische en sociale „proportie 


Ee besef van deze schaalvergroting is ook in 
sitmerika plotseling gekomen en na het roemloos einde 
kn de Chicago-school in de eerste jaren van deze 
uw, heeft slechts Frank Lloyd Wright, die in de 
kwijls door hem gebezigde term „organische archi- 
tfetuur” de oplossing reeds aanduidde, ingezien, welke 
sdraagstukken zich in dit opzicht voordeden. De ge- 
hmigreerde Europese achitecten, op een gunstiger tijd- 
ip hun stemmen verheffend, wellicht ook diplo- 
datieker in hun methoden, als vreemdelingen onbe- 
dogener en misschien in diezelfde functie gemakkelijker 
en gewillig oor vindend, zijn de katalysatoren ge- 
keest, die het welhaast chemische proces van de 
»wustwording hebben ingeleid met het gevolg, dat 
tt zich snel ontwikkelt. 

Bij dit proces, dat als elk natuurlijk proces niet te 
demmen valt, doet zich echter de omstandigheid voor, 
at het inzicht van enkelen, gedeeld door velen, tot 
ditvoering komt met behulp van krachten, die het 
dezen van dit proces niet begrijpen en die dus een 
tormgeving navolgen, waarvan de inhoud hun ontgaat: 
len vorm van eclectisch modernisme, waarbij van een 
foortgelijke discrepantie naar vorm en inhoud sprake 
; als die van het eclecticisme in de negentiende eeuw, 
“aarbij zelfs de oorzaken misschien zoal niet identiek, 


‘\an toch vergelijkbaar zijn, omdat ook de negentiende 


if 
#euw in Europa aan een te snelle schaalvergroting 


Pleed”’. Het verschil is echter, dat het eclecticisme van 
le negentiende eeuw zich richtte op voorgangers uit 
Meger eeuw, terwijl het moderne eclecticisme de tijd- 


| 
Sten tot voorbeeld neemt. 

si 

den typisch specimen van dit eclecticisme vindt men 
In het Terrace Plaza hotel te Cincinnati. Het bestaat 
hit een dichte doos van acht verdiepingen en een 
smallere doos van enkele verdiepingen, waarin zich 
He airconditioning-installatie van het gebouw bevindt. 


b De vorm is een beetje vreemd, omdat de doos smal Terrace Plaza hotel Wandschildering van Juan Miro 


oled 


& er Building New York 


de meeste wolkenkrabbers bestaan uit steeds kleiner 
slordende kubussen, ten gevolge van het feit, dat in 
meeste steden aan de straat niet hoger gebouwd 
lag worden dan een bepaalde hoogte: daarna moet de 
Ikvel inspringen. Het voorschrift is goed, maar heeft 
lede een eentonig soort „bouwkunst veroorzaakt, 
hoge en smalle pyramide, die de architect weinig 
peling laat. 
| ln Cincinnati mag men niet hoger bouwen dan twee 
aal de breedte van de straat en zo kwam men tot 
ht verdiepingen. Tevens rekende men uit, dat een 
bmbinatie van warenhuis en hotel het voordeligst zou 
jn voor het terrein. De winkels moesten natuurlijk 
feneden komen. Het logische gevolg was, dat het 
lotel op het dak van de winkels kwam te staan. 
Dit is gedeeltelijk slechts schijnbaar: het geheel be- 
aat uit een staalskelet, dat onderling samenhangt, 
och aangezien de indeling van de hotelruimte heel 
ndere eisen stelde dan die van de warenhuizen, waar 
hen liefst zo veel mogelijk ruimte tussen de pilaren 
leeft, lopen verschillende stalen kolommen van het 
otel inderdaad niet door tot de grond, zodat de aan- 
uiding een hotel op het dak niet helemaal over- 
lreven is. 

De reden, waarom de warenhuizen dicht zijn, is wel- 
ekend: in Amerika is men van mening, dat ramen op 
le verdiepingen hoger dan de eerste nergens toe dienen 
n slechts het vloeroppervlak verkleinen als men ze 
rij wil laten en dus metselt men de muren liever dicht. 
merikanen zijn meer dan Europeanen gewend bij 
unstlicht te werken en zich te vermaken, winkel 
Ee en publiek protesteren niet en zo verrijst in 
e Verenigde Staten de ene dichte doos na de andere, 
en doos, die van onderen uitvoerig wordt verlicht en 
vaarvan de gevel dikwijls de naam van de firma in 
jrote letters, liefst in neon, vermeldt. 

Doordat de gevel van het hotel inspringt, heeft het 
en terras, dat op een hoogte van acht verdiepingen 
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Building Binnenplaats 


Foto’s 
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ligt. Hier bevindt zich een restaurant, waar men ve 


een gulden of twintig wel terecht kan als men 
zuinig aanlegt; tevens is hier de „lobby, de hal 
het hotel gelegen, in de Verenigde Staten een voor 


publiek gemakkelijk toegankelijke plaats, of men 
is of niet, waar mensen soms even rondhangen, zond 
dat ze er ook maar over denken een kamer te nem 
Men leest er zijn krant of zit te zitten of staart didi 
zinnig voor zich uit. 

Op de twaalfde of van de grond af de twintiet 


verdieping vlak tegen de derde doos aan ligt, of lies 


hangt een soort rond, glazen kommetje, waar ongent 


50 mensen in kunnen en daar kost een diner al gat 


vijftig gulden als het niet meer is, maar daarvoor m 


men dan ook tegen een lang niet gekke abstracte sclik 


dering van Juan Miro aankijken en verder van 
waarlijk machtige uitzicht genieten op Cincinnati, 
bouwd op zeven heuvelen aan de Ohio. 


Op het eerste gezicht zou men dit gebouw als 


„teken van de bewustwording der schaalvergroti 
in Amerika kunnen opvatten, ware het niet, dat | 
algemene vorm, gewild oorspronkelijk, en de détat 
overgenomen, dus eclectisch, elkaar op elk punt teg: 
spreken. Men moet bij een beoordeling van de onl 
wone, zij het niet fraaie vorm dan ook rekening houd 
met de behoefte van deze en dergelijke navolgers vt 
een „organische” architectuur, die op deze wijze ind 
daad verwatert in wat de Amerikanen, zij het nog 1 
of meer prijzend, „International Style” noemen, | 
zich te onderscheiden, d.w.z. een schijn van origindl 
teit te vertonen, die voortkomt uit de onmacht | 
voorbeelden te evenaren of verder te ontwikkel 
Want dat is juist het criterium van dit modern ecled 
cisme, dat het niet altijd een duidelijk samenraapsel} 


waarin goede elementen van goede architecten iets 


klakkeloos worden bijeengebracht, zodat een ram 
lend geheel ontstaat, maar, dat het een kruising vo 


1 het verkeerd begrepen experiment met onjuist toe- 
paste Europese invloed, van overschatting van een 
bndst” met slap epigonisme, van bewuste ontken- 
La van de traditie met soms smaakvolle imitatie. 


Terrace Plaza Hotel is niet het enige voorbeeld 
n deze „richting in de Amerikaanse bouwkunst, een 
brtgelijk gebouw is het Lever House te New York, 

uiterlijk een „teken met hier en daar zelfs boeiende 
ails, zoals de binnenhoftuin van het lage voor- 
bouw, doch voorts niets dan een glazen kast, met 
1 inhoud, waar men zowel een verzameling Griekse 
fzen als een collectie vreemde postzegels in zou 


nen bewaren, waarin dus vorm en inhoud op gener- 
wijze in verband gebracht behoeven te worden. 
blijkt duidelijk als men het gebouw betreedt, waarin 
En de alles tot Hollywoodse bonbonnières vervor- 


nde industriële ontwerper Loewy de kans gegeven 


left elk spoor van eerlijke ruimtewerking te laten 
Prdwijnen. 


bk het gebouw van de Verenigde Naties met zijn 
eemde indeling van de vergaderzalen, de nog vreem- 
re indeling van het administratiegebouw en de aller- 
eemdst, om niet te zeggen barbaars uitgedoste alge- 
Pne vergaderzaal, is typisch voor dit modern eclecti- 
sme, dat zich in onschuldiger vorm manifesteert in een 


| 
bouw als dat van de universiteit te Cincinnati, waar 
afdeling voor industriële vormgeving gevestigd is. 
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nited Nations Building 


| 

| 

| 

|oto's Unations 
| 
De architectuur, dit zij uitdrukkelijk vastgesteld, is een 
Ikunstwetenschap, die uit hoofde van haar dubbel 
jezicht niet gedoemd is tot de „concurrentie der oor- 
spronkelijkheid’, waaraan de andere in middelen ge- 
bonden kunsten dreigen te gaan lijden: haar mogelijk- 
heden zijn ondanks de practische eisen welke haar 
gesteld worden op het ogenblik vrijwel onbegrensd, de 
ervaring van anderen behoeft geen beletsel te zijn voor 
een eigen vormgeving, doch op het ogenblik is in 
Amerika een kloof zichtbaar tussen de algemeen 
erkende beginselen of inzichten van het kleine aantal 
meesters en de grote stroom van navolgers. De pro- 
ducten van deze navolgers zijn valse etiketten op 


gebarsten flessen. 

Op zichzelf is dit een verschijnsel, dat bij elke 
„verandering van stijl’ optreedt en vaak is het de 
volgende generatie, die dan de zo nodige harmonie, 
welke men met het woord „bloeiperiode pleegt aan 
te duiden, te weeg brengt. 

Dat zal, naar ik meen, ook in Amerika plaats vinden: 
de mensen hebben nog altijd kans gezien iets aan- 
vaardbaars tot stand te brengen, indien de behoefte 
daartoe bestond. Amerika zal zich in dit opzicht (en 
de tekenen wijzen hier reeds op), niet ongunstig 
onderscheiden, doch vooralsnog is het terwille van de 
goede ontwikkeling zowel hier als daar gewenst zich 
niet op alle aanvankelijk ietwat verblindende prestaties 
in de Verenigde Staten te verkijken. 
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| 
El Panama Hotel Panama City | 
Archn Edward D. Stone en Mendez en Sander | 
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Werslag van de door A. et A. georgani- 
erde bijeenkomst voor de deelnemers aan 
Ik studieprijsvraag „Wijkcentrum Amster- 
#am-Noord' op 27 Nov. jl. 

| 


taast de feitelijke gegevens van het pro- 
{ramma een duidelijker beeld te geven van 
let wezen en van de functie van een wijk- 
entrum, en om de taken der verschillende 
funstenaars ener werkgroep tegen elkaar 
IE te wegen. 


ip Na bezichtiging van het terrein dienden 
liertoe de volgende in het Stedelijk Mu- 
feum gehouden inleidingen: 
je architectonische aspecten 
| architect J. J. P. Oud 


te sociologische aspecten 

| Drs E. Lopes Cardozo 
le ontwikkeling van het vrije verenigings- 
leven P, Ploeger Jr. 
Mevr. Mien Ruys 


Île stedebouwkundige opzet 
| Prof. C. van Eesteren 


Ile groenvoorziening 


le taak van de beeldhouwer 
Prof. V. P. Semeyn Esser 


Lex Horn 


We laten de inleiding van architect Oud 
tn extenso volgen: 


He taak van de wandschilder 


dat ik een recept af zal leveren, dat een 
oplossing bieden zal voor de architectoni- 
{sche puzzles, waarvoor de deelnemers aan 
de prijsvraag gesteld worden. Dat is na- 
\tuurlijk onmogelijk. Wèl kan ik proberen 
op grond van ervaring te ontwikkelen 
(hoe mi. in principe de vormgeving van 
leen wijkcentrum, zoals bedoeld is, zou 
kunnen zijn om ook in algemene zin be- 
itekenis te hebben. 

We weten zo langzamerhand wel wat 

bouwen is tegenwoordig. De opgaven, die 
ons dagelijks gesteld worden, worden op 
leen logische manier verwerkelijkt en er is 
in het z.g. nieuwe bouwen wel iets bereikt, 
dat een norm in zijn vormwezen vertoont. 
Dit nieuwe bouwen voldoet op een rede- 
lijke manier aan een moderne wijze van 
construeren en komt tegemoet aan de 
‘velerlei eisen, die de moderne mens aan 
zijn behuizing stelt. 
_ Al weten we dus nu langzamerhand wel 
weer wat „bouwen is, volgens mijn me- 
wing weten we nog niet wat „architectuur ” 
vandaag de dag is. Daar komt meer bij 
kijken, dan bouwen alleen. 

Ik ben tegenwoordig geneigd om archi- 
tectuur eenvoudigheidshalve synoniem te 
verklaren met „duidelijkheid. Beter zou ik 
misschien kunnen zeggen: „architectuur is 
verduidelijking’. Ik zal mijn best doen toe 
te lichten wat ik hiermede precies bedoel. 


Als we staan voor de behandeling van een 
onderwerp, zoals hier aan de orde is, dan 
beseffen we al gauw, dat het zó veel om- 


vattend is, dat het feitelijk ons gehele leven 
raakt, Wat van ons verlangd wordt, is 
eigenlijk, dat we het onderdak en de entou- 
rage scheppen voor een geheel wereldje 
op zichzelf, met alle relaties van materiële 
en geestelijke aard, die in de grote wereld 
ook voorkomen. In dit geval gaat het om 
een wijkcentrum, dat geschikt moet zijn 
voor een al bestaande ombouwing, maar 
ik geloof niet, dat we goed doen het vraag- 
stuk te bezien zonder het groter verband, 
waarin het in de regel optreedt. Ik ga dus 
uit van de wijk als geheel om dan te ko- 
men tot zijn middelpunt. Bij het ontwerpen 
van het centrum, waarop de prijsvraag be- 
trekking heeft, zal dit ook zeker niet over 
het hoofd gezien kunnen worden, al zal er 
bij de uitwerking niet aan te ontkomen 
zijn, dat er invloed uitgaat van hetgeen 
er al is. Het principe zou ik echter voorop 
willen blijven stellen, het aan de ontwer- 
pers overlatende in hoeverre zij menen, dat 
voorhanden gegevens mee mògen of mòeten 
spreken. 

Beschouwen we de wijk als geheel, dan 
zijn de materiële relaties, waarover ik het 
had door redenering en door overleg tame- 
lijk vastomlijnd te bepalen. Om de geeste- 
lijke relaties moeten we echter — laten 
we het eerlijk bekennen — voor een groot 
deel heenpraten. Het zijn de z.g. onmeet- 
bare factoren en ze zijn in onze tijd vrij 
wat moeilijker zicht- en tastbaar te maken 
dan vroeger. 

Hoewel vergelijkingen altijd mank gaan, 
zou ik er toch een bij willen slepen om te 
proberen de kern van het vraagstuk beter 
te benaderen. Ik zou b.v. het leger van 
tegenwoordig in zijn uiterlijke verschijning 
eens willen stellen naast het leger van vroe- 
ger. Vroeger was een generaal al op 100 
m afstand te herkennen. Van onder tot 
boven in het leger werd de mens steeds 
mooier, steeds fraaier uitgedost. Als hij 
erg schitterend te voorschijn kwam, dan 
wist men: het is een hoge. 

Tegenwoordig is er maar bitter weinig 
verschil in aankleding tussen Jan Fuselier 
en de allerhoogste vechtersbaas. De „hou- 
ding’” van de machthebber en enige — 
zich overigens niet sterk opdringende — 
distinctieven bezorgen hem zijn prestige. 
Het is blijkbaar voldoende, zoals de prak- 
tijk uitwijst. Ik herinner me, dat iemand me 
eens zei over een groot, maar niet best, 
man, dat hij gelijk op in de stoet meeliep, 
maar dat zijn „rhythme” anders was. Dit 
rhythme had grote indruk op de spreker 
gemaakt. 

Ik geloof, dat het ook in het bouwen — 
althans als we geestelijk hogerop willen 
— voorlopig allereerst gaat om het „rhyth- 
me’, veredeld door goede verhoudingen en 
distinctieven. 

Al eerder heb ik beweerd, dat architec- 
tuur „verduidelijking’” moet zijn en het is 
in dit verband niet gek, dat het woord 
distinctieven er ongewild bij te pas ge- 
komen is. 

Architectuur moet verzinnebeelden. Dit 
doen ook de distinctieven. Architectuur ver- 


KRONEK 


zinnebeeldt de maker, soms — om in de 
stijl van de tijd te blijven — de makers, 
maar ook de geest van het gemaakte. Door 
zijn opvatting van de geestelijke inhoud 
van de gebruikswaarde van het bouwwerk, 
tracht de ontwerper de betekenis van deze 
waarde over te brengen op de toeschouwer. 
Door de bepaalde vorm, die hij daarvoor 
aan het werk geeft: een vorm, die nodig 
is om het bouwwerk tot het al-omvattend 
organisme te maken, dat ook beeldend iets 
uitdrukt. Deze vorm gaat boven de nuttig- 
heidsgedaante uit en symboliseert de aard 
van het bouwwerk op hoger plan. 

Bouwen we — zoals tegenwoordig veel- 
vuldig geschiedt — complete gemeenschap- 
pen (in het klein dan natuurlijk), dan 
maken we de onderlinge relaties in zo'n 
gemeenschap — en dus ook de gemeen- 
schap zelf — pas duidelijk door ze te ver- 
zinnebeelden door middel van bepaalde 
symbolen, die ons op de duur gemeen- 
zaam moeten worden. Pas daardoor zal 
het bouwen ons ook diepergaande voldoe- 
ning geven. Meateriëel moeten we deze 
voldoening dan al gevonden hebben in de 
gezonde erkenning van de feitelijkheden, 
die grondslag van het bouwen van nu is. 

Vroeger geschiedde dit verzinnebeelden 
van onderlinge betrekkingen, evenals in 
het oude leger, door rijker en meer versie- 
rend te werk te gaan, naarmate de waarde 
van het object voor de gemeenschap be- 
langrijker is. Wij nemen er echter geen 
genoegen meer mee, dat b.v. een kerk of 
een raadhuis zich door overdreven versie- 
ring opdringt. Toen dit standpunt verlaten 
werd, hebben we het ons in het begin ge- 
makkelijk gemaakt en zijn alles over één 
kam gaan scheren. Zodoende kon ik on- 
langs in een boek lezen, dat fabrieken en 
warenhuizen, sportvelden en markten de 
centra van onze samenleving gaan worden. 
Ik heb niets tegen deze instellingen, maar 
als we cultureel hogere belangstelling heb- 
ben, dan is dit natuurlijk onzin en zijn we 
daarmede niet klaar. 

Het probleem heeft me al heel lang prin- 
cipiëel beziggehouden. Van mijn aanvan- 
kelijk eenvoudige architectuur, stapte ik 
daardoor over op een rijkere (die van 
het Shell-gebouw o.a.). Via deze omweg 
ging ik begrijpen dat we de onderschei- 
dingen in het nieuwe bouwen ook weer 
moeten vinden door „architectuur, maar 
dat deze architectuur nu gebaseerd moet 
zijn op: „verhouding, rhythme en distinc- 
tieven”. Ik kom daarop dadelijk terug, 
maar eerst nog het volgende. 

Is, zo zou ik willen vragen, een hogere 
culturele belangstelling in ons leven, nu 
dit tegenwoordig zoveel meer naar buiten 
dan naar binnen gekeerd wordt, nog van 
betekenis? 

Volmondig zeg ik daar „ja op. Ik ge- 
loof, dat we ons vergist hebben, toen we 
dachten, dat we er zouden zijn als we de 
practijk van het bouwen vernieuwd zouden 
hebben op grondslag van de sociale in- 
zichten en het kunnen van tegenwoordig: 
als we doel, techniek en constructie aan 
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een zuivere analyse onderworpen zouden 
hebben, en als we op basis van deze ana- 
lyse op redelijke wijze tot een nieuwe 
opbouw van het bouwwezen gekomen zou- 
den zijn. Sommigen hebben gedacht, dat 
kunst en schoonheid wel vanzelf achteraan 
zouden komen en bovendien: die intense 
belangstelling voor kunst en schoonheid 
in het bouwen, die er vroeger was, is er 
niet meer. Voor muziek, beeldende kunst, 
dans, enz. is deze belangstelling ook nu 
nog vanzelfsprekend; voor het bouwen 
vindt men factoren, die daarop zouden 
kunnen doelen, maar lastig. 

We zouden echter verstandig hebben 
gedaan door indertijd de kunst en de 
schoonheid ook eens nauwgezet te analy- 
seren. Er zou wel eens gebleken kunnen 
zijn, dat ze niet alleen prettig zijn, maar 
ook bruikbaarder dan men denkt. Want 
ze brengen een verduidelijking in het bou- 
wen, waarvan we in de samenleving veel 
gemak kunnen hebben. B.v. kunst en 
schoonheid laten ons de weg in een stad 
of in een wijk vrij wat eenvoudiger vinden 
dan zonder deze mogelijk is, terwijl de 
weg nog aangenamer is ook. Kunst en 
schoonheid zijn dan ook in het bouwen 
geen bijkomstigheden, geen „l'art pour 
l'art”, maar essentiële functies van ons 
leven. Men doet ons leven functioneel te- 
kort als men ze uitschakelt. Ze brengen 
de variatie, die ons leven gemakkelijker, 
d.w.z. duidelijker maakt. Door kunst of 
schoonheid vooral kunnen we een huis, een 
school, een kerk dwingen eruit te zien als 
een huis, een school, een kerk. We moeten 
dan daarvoor de symbolen vinden, die ons 
allen gemeenzaam zijn en die de „man in 
the street” verstaat. Er is door super- 
moderne architecten veel gescholden op 
mijn Shell-gebouw, maar voor mezelf acht 
ik het een triomf, dat allerlei soort men- 
sen dit gebouw mooi vindt en het een 
bepaalde waardigheid toekent. Of deze 
waardigheid voor dit geval goed geplaatst 
is, zoals wordt aangevochten, laat ik ove- 
rigens sociologen ter discussie. 

De mogelijkheden om door bouwen sym- 
bolen te beelden, zoals bedoeld, moeten 
we niet onderschatten. Architectuur kan 
een bouwwerk uitnodigend of afstotend 
maken. Het kan scheiden en verbinden. Het 
kan opheffen en neerdrukken. Het kan ver- 
ruimen en beklemmen. Het kan ons leven 
beïnvloeden door haar suggesties. 

Er is een belangrijk verschil tussen wat 
wij willen, en wat in het begin van deze 
eeuw nagestreefd werd. Onlangs pratende 
met een jonger collega, stelden we vast, 
dat Berlage de architectuur beschouwde 
als een resultaat, als een „uitkomst, van 
de samenleving. Wij denken er anders 
over: wij menen, dat ons bouwen zó ge- 
laden moet zijn met levende intenties, dat 
het de samenleving met zich voert. Wij 
willen door de omgeving van het menselijk 
doen, die we scheppen, dit menselijk doen 
ook richting geven. Dit is de grote ver- 
antwoordelijkheid, die op de architect van 
nu drukt en die hij nooit mag vergeten. 

Het belang van deze verantwoordelijk- 
heid heb ik als jong architect al ervaren 
toen ik probeerde de arbeiderswoning op te 
trekken vanuit het verdom-hoekje, waarin 
deze zat, door behoorlijke inrichting, goede 


392 


situëring, goede speelgelegenheid, goede 
uitvoering van de bouw, enz. Inderdaad 
kan ik aantonen, dat van deze wijze van 
werken grote invloed ten goede op de be- 
woners is uitgegaan. 

Daarom moeten we een wijkcentrum zeer 
positief vorm geven en ons daarbij steeds 
zuiver voor ogen stellen hoe men er wonen 
moet, wil men er goed wonen. Onze archi- 
tectuur moet de bewoners in die richting 


dringen. Allereerst moeten we practisch 


te werk gaan en daarna moeten we door 
architectuur onderstrepen, wat we als ge- 
bruiks-idee in ons hoofd hebben. 

Deze opzet, die natuurlijk als één geheel 
gezien moet worden zal allereerst geba- 
seerd moeten zijn op een rhythme: op een 
uitdrukking in het groot. Reële behoefte en 
visie lopen daarbij door elkaar. Een winkel- 
complex zal een uitnodigend horizontaal 
rhythme vereisen; een kerk b.v. een verti- 
caal; een raadhuis zal inviterend en ge- 
reserveerd tegelijk moeten zijn. Dit rhythme 
zal men als architect moeten bepalen in 
verband met de beste wijze, waarop men 
meent te kunnen verzinnebeelden, wàt men 
bouwt. Vooral de verhoudingen zullen 
daarbij de grote rol spelen. Eigenlijk gaat 
het dus No. 1 — zoals in het leger — om 
de „houding. Deze „houding, van de 
mens of van het gebouw, duidt het ka- 
rakter al aan vóór de distinctieven duide- 
lijker taal gaan spreken. 

Deze duidelijker taal kan echter ook in 
architectuur niet gemist worden. Mijn 
definitie voor de architectuur van nu is dus: 
„verhouding, rhythme en distinctieven’. 
Vroeger heb ik geprobeerd het nieuwe 
bouwen richting te geven door de om- 
schrijving: „het zoeken van klare vormen 
voor duidelijk uitgesproken behoeften”. Nu 
zou ik, omdat ik meer dan bouwen alleen 
wil, omdat ik naar architectuur streef, er 
— met behoud van mijn grondprincipe — 
dus de uitbreiding aan willen geven van: 
„verhouding, rhythme en distinctieven’. 

Deze distinctieven moeten ons de vrije 
kunsten leveren. Gespannen samenwerkend 
met het bouwen, niet aangekleefd, zoals 
vroeger: geleid door de architectuur, maar 
niet onderdrukt door haar, zullen schilder- 
kunst, beeldhouwkunst en tuinkunst de ar- 
chitectuur moeten ondersteunen om weer het 
beste te bereiken, dat mogelijk is. En om 
haar te helpen de betrekkingen in de ge- 
meenschap te doen onderscheiden. Op het 
ogenblik is ons bouwen als regel goed, 
maar het is niet interessant genoeg. Het 
verveelt door de leegheid van zijn vorm. 
Bouwen moet meer zijn dan een slap soort 
abstracte kunst. Zolang het bouwen nog 
op de wijze van tegenwoordig abstracte 
kunst is, blijkt het nog zo onmachtig en 
eigenmachtig in zichzelf opgesloten te zijn, 
dat het geen raad weet met de zuster- 
kunsten, die het op de duur toch niet ont- 
beren kan. Architectuur moet de levens- 
beweging soepel meemaken. 

Het is niet voldoende, dat we bouw- 
kundig onze plicht doen. We moeten 
bouwen weer tot een spiritueel spel maken. 

We moeten het niet laten vastlopen in 
alléén maar een spel van verhoudingen, 
dat uiteindelijk slechts zichzelf ten doel 
heeft. Met een zeker gemak moet het bou- 
wen schilder- en beeldhouwkunst op kun- 


nen nemen en het moet de tuinkunst a 
trekken om de omringende ruimte in h 
bedoeling te ondersteunen, te verfraa 
en te verduidelijken. Door deze ku 
alléén, maar eventueel ook nog door 
distinctieven van de beeldende kunst. 
het ontwerpen moet vooral het levende | 
het bewegelijke in de maatschappelijke os 
wikkeling goed in het oog gehouden we 
den. Men moet in de levensbeweging van 
en labiele elementen weten te ondersc 
den. Het schaadt het aspect op de dulijf 
als dit niet gebeurt. Door verven opg 
brachte kleur, die steeds vernieuwd di 
te worden en lichtreclames (of licht in Ïjk 
algemeen) moeten niet als grondslag fj 
een ontwerp genomen worden. Ze zijn ik 
zeer onderworpen aan tijdelijke verang 
ringen en zullen reeds in de loop w 
enige jaren, door afwijking, een composili 
bederven. Ze kunnen hoogstens vluchp 
verlevendigen, maar het mag niet ga 
storen als ze wegvallen. Uit dien hoof 
ook geve men bouwwerken, die zeer af 
verandering onderworpen zijn een basis 
structuur, die de stoot van de voortd 
rende wijzigingen zonder essentiëel naddfe 
opvangen kan. Door rekening hiermede ; 
houden, kan de architectuur alleen met 
krachtiger worden. | 

Met abstracte voorstellingen in de beek 
dende kunsten zou ik voorzichtig willlk 
zijn. De abstracte kunst vereist zeer sterl 
talenten en ontaardt anders heel gauw 
onbenullige oppervlakkigheid of decoretl 
Bovendien ziet de mens als regel grat 
iets herkenbaars. Het herkenbare kan ek 
belangrijke bindende factor in het geb 
van onze samenleving zijn. Ik verwet 
hiermede niet de abstracte kunst, adil 
vraag critische instelling er tegenover 
niet klakkeloos navolgen. Ook het herke 
bare van het abstracte kan een factor 
algemeen contact zijn, maar, meen ik 
veel geringer mate. 

De rest laat ik over aan mijn med 
inleiders. | 

Tot slot zou ik nog eens willen herhaid 
dat ik geloof, dat men als basis voor zi 
project mijn definitie: „Verhouding, rhysjl 
me en distinctieven’ in gedachten zd 
kunnen houden. Men bedenke daarbij dl 
dat men in het leger van nu met kle 
distinctieven veel doet en dat ook de bouw 
kunst in onze tijd, naar mij voorkomt, me 
gediend is met weinige, maar pittige dl 
tinctieven dan met vele, die verwarrilf 
kunnen stichten. | 


Na deze inleiding van architect Oud krek 
de heer Lopes Cardozo het woord, df 
sprak over de sociologische aspecten. || 

Hij liet een critisch geluid horen ow! 
de vraag of er in de peripherie ook cul) 
rele voorzieningen geprojecteerd moetif 
worden. In Engeland heeft men meer dl 
varing met het zogenaamde Communù 
Centre; deze naam duidt reeds op ek 
democratisch georganiseerd instituut, he 
geen het in Holland niet is. Gegeven echts 
dit sociale beleid en deze plannen meel 
spreker, dat er een taak voor de kunst 
naar ligt om datgene, wat onder ongunstilt 
omstandigheden ten doop is gehouden, etl 
gunstige kans te bieden. Het wijkcentru| 
dat naast zijn culturele en recreatieve zl 


temmingen ook dépendances voor centrale 


ffedelijke diensten zal bevatten, mag dus, 


B. n de woorden van architect Oud te ge- 


uiken, niet al te sterk de distinctieven 


\hn een overheidsgebouw krijgen. Het gaat 


„jn de vrijheid van de mens en deze vrij- 


\Pid dient ook ge-‚plan'd te worden. De 


anstenaar kan hier méér doen dan alleen 
Pn opdracht vervullen, nl. de bevrijding 


\frengen waar onze samenleving zo drin- 


bend behoefte aan heeft. 


if ierna sprak de heer Ploeger, directeur 


jan de Stichting „Centraal Beheer Ver- 


\faigingsgebouwen ’, over de ontwikkeling 
fan het vrije verenigingsleven. Het begin- 
fel van de verticale beïnvloeding van een 


oger naar een lager niveau dat in de z.g. 


golkshuizen werd toegepast, bleek in de 


Oer jaren niet meer houdbaar. 
| De gelden van de gemeente kwamen niet 


jen goede aan het gehele verenigingsleven. 
“in het begin, omstreeks 1927, telde de 


Ni 


btichting twee verenigingsgebouwen met 
00.000 bezoekers, terwijl er nu 14 ver- 
Pnigingsgebouwen zijn met 115 millioen 


sbezoekers. Een vrij grote groep arbeiders 


sen een kleiner aantal middenstanders be- 
swoekt deze gebouwen. Er moet een zo- 


(lanige vriendelijke en sfeervolle omgeving 


echter de mogelijkheid zijn van een stimu- 
erende invloed van de leidinggevende 
figuur, wiens plaats behoort te zijn bij de 


ineens van het gebouw en van de verschil 


ende verenigingen op elkaar. 
Spreker wijst tenslotte nog op de naams- 
erandering van „Maatschappelijke Steun” 


lin „Sociale Zaken’. Naar zijn mening be- 


hsort het wijkgebouw een centrale hal te 


Ie 


fhebben, van waaruit men eventueel ook 


onopvallend hulp kan gaan vragen bij 
Sociale Zaken. 


De inleiding van Mevrouw Mien Ruys is 
(geïnspireerd op het woordje eventueel, dat 


lin het prijsvraagprogramma geplaatst is 


vóór tuinarchitect. Haar pleidooi om dit 
„eventueel te laten vervallen, nemen wij 


hieronder in zijn geheel op. 


In Punt B van het programma wordt ge- 


| vraagd om ontwerpen voor de verrijking 


van het Wijkcentrum door schilder, beeld- 
houwer en eventueel tuinarchitect. Dit 
woord „eventueel toont aan, dat de tuin- 
architect nog altijd wordt gezien als de- 
geen, die met groen en met wat bloemetjes 


tenslotte de versiering brengt. Maar het is 
geenszins de bedoeling van de groenver- 
 zorger om met groen en bloemen de om- 
geving van gebouwen te versieren. Het 
groen in de woonwijk heeft een geheel 


andere functie. Het moet zo door de ge- 
hele wijk zijn verweven, dat het er een 


niet uit weg te denken bestanddeel van 
vormt. 
Ik wil trachten duidelijk te maken wat 


volgens mij het meest wezenlijke is van 
het groen: 

Door de enorme uitbreiding van de ste- 
den is er een breuk ontstaan tussen de stad 
en het land en er is een vervreemding 


gegroeid tussen de stedeling en de natuur. 
Een breuk en een vervreemding, die vrij- 
wel door iedereen wordt betreurd. De taak 
van het groen in de woonwijk is om iets 
van de belevenis, die de natuur ons kan 
geven terug te brengen binnen het bereik 
van allen, zelfs in de woonwijk. 

Eén van de kernpunten waaraan wij de 
natuur kunnen beleven is, vooral in ons 
klimaat, het zien komen en gaan van de 
seizoenen. Het uitbotten en tot leven komen 
van het jonge groen in het vroege voor- 
jaar; het groeien en bloeien in de zomer- 
maanden; in de herfst het zaad zetten en 
voordat de winter is gekomen het afster- 
ven om het volgend voorjaar opnieuw tot 
ontwikkeling te komen. Dit komen en gaan 
kunnen wij beleven aan bomen en heesters 
en aan de natuurlijke, ongedwongen groei 
van — oorspronkelijk uit het wild voort- 
gekomen — overblijvende planten. Deze 
laatsten in tegenstelling tot de éénjarige 
planten. De éénjarige bloemen dienen als 
kleurvlak. Zij brengen uitsluitend versie- 
ring. Het typerende van éénjarige planten 
is hun tijdelijkheid; na de bloei worden ze 
opgenomen en weggeworpen. Ik wil niet 
zeggen, dat dergelijke kleurvlakken altijd 
ongewenst zijn, maar wel dat ze geen 
wezenlijke betekenis hebben voor het groen. 
Dit wat betreft het groen in het algemeen. 


Wat zijn nu de bijzondere eisen die het 
groen stelt bij een Wijkcentrum? 

Hier speelt het verkeer een belangrijke 
rol. Doordat op bepaalde uren van de dag 
de bewoners in groten getale gelijk ge- 
bruik maken van hun wijkcentrum, is het 
zo belangrijk dat dit verkeer vlot en snel 
kan verlopen. Om dit te bereiken moet 
reeds op een afstand een splitsing worden 
gemaakt tussen de verschillende gebruikers 
van het verkeer: automobilist, fietser, voet- 
ganger. 

De auto stopt voor de ingang, laat zijn 
passagiers uit om daarna weg te rijden 
naar de parkeerplaats. 

De fietser zet eerst zijn fiets weg in de 
rijwielstalling om daarna als voetganger 
naar het gebouw te gaan. Het ligt dus 
voor de hand dat parkeerruimte zowel als 
fietsenberging een duidelijke, practische 
plaats moeten krijgen dicht bij de ingang. 
Beiden kunnen geheel worden opgenomen 
in het groen. Voor de voetganger is het 
belangrijk dat hij door het groen heen zijn 
gebouw nadert, zodat hij reeds op een af- 
stand deel heeft aan het groen. 

Het Wijkcentrum is de plaats waar het 
saamhorigheidsgevoel van de bewoners kan 
worden gestimuleerd zowel binnen het ge- 
bouw als er buiten. De tuin of het om- 
liggende groen kan een bindende schakel 
vormen voor de bewoners onderling. 

Om dit te bereiken zouden wij hier een 
pleintje kunnen aanleggen met bomen en 
banken waar de bewoners elkaar op ge- 
zette tijden van de dag kunnen vinden. 
's Morgens de ouden van dagen, 's avonds 
de werkende bevolking. Als de buurt arm 
is aan speelruimte dan is het zeker de 
moeite waard ruimte vrij te maken voor 
een zandbak. Als wij ook hierbij enkele 
banken plaatsen kunnen de moeders met 
kinderwagens elkaar vinden, terwijl de 
kleuters spelen in de zandbak. Dit is dus 


een contact dat de bewoners met elkaar 
kunnen hebben buiten het gebouw. 

Ook een ander contact is denkbaar en 
wel dat van binnen naar buiten. 

In het programma wordt gevraagd om 
een café-restaurant. Waarom zouden wij 
hierbij geen terras maken, uitziende op de 
tuin, zodat men op mooie dagen buiten 
thee kan drinken? 

Er moeten lokalen komen voor handen- 
arbeid. Hier zie ik openslaande deuren uit- 
komen op een grasveld, zodat de rijpere 
jeugd zo nu en dan ook zijn activiteit naar 
buiten kan verplaatsen. 

Er zal een leeszaal komen. Zou het niet 
prettig zijn aansluitend hieraan een bloe- 
mentuin te maken met enkele in het groen 
verscholen banken? Deze tuin zou geheel 
afgesloten moeten zijn van de overige 
ruimte, zodat degene, die er behoefte aan 
heeft zich eens alleen in de tuin terug kan 
trekken met een boek. 

Er wordt zoveel aandacht besteed aan 
het saamhorigheidsgevoel, dat wij moeten 
oppassen dat het individu niet in gedrang 
komt. Of een dergelijk samenspel van de 
ruimten binnen en buiten uitvoerbaar is zal 
vooral afhangen van het samenspel binnen 
de werkgroep. 


Een eerste vereiste voor het groen is een 
logische indeling van de tuinruimten te 
vinden, voortvloeiend uit de functies en 
de indeling binnen het gebouw. Eerst daar- 
na komt de beplanting. Enerzijds trachten 
wij met bomen en gras aan de ruimte 
schaal te geven. Door het plaatsen van 
heesterschermen, daar waar het wordt ge- 
wenst krijgen wij luwte en beslotenheid. De 
beplanting moet levendig en boeiend zijn, 
vol afwisseling, zonder te vervallen in een 
veelheid van soorten, zoals ook in de 
natuur enkele soorten kunnen overheersen 
zonder rijkdom door variatie uit te sluiten. 
Zoals de wilde bloemenranden langs weg- 
bermen en in de wei de omgeving ver- 
levendigen, zo kunnen wij — niet de na- 
tuur nabootsend — maar op een geheel 
eigen wijze, bloemen verwerken; niet als 
kleurvlak, niet als versiering — want 
dat is een degradatie van het groen —, 
maar door de natuurlijke ongedwongen 
groeiwijze, door het zien komen en gaan 
van de seizoenen, door het samenspel der 
kleuren er iets in te hervinden van de 
natuur. 

In de struiken komen de vogels nestelen, 
de bloemen trekken vlinders en insecten. 
Als wij zo het groen zien dan krijgt het een 
geheel andere betekenis, dan is het niet 
meer eventueel, maar dan is het een on- 
misbaar onderdeel van het wonen! 


Vervolgens gaf Prof. Semeyn Esser in 
enkele suggestieve voorbeelden de sensa- 
ties weer die ieder goed beeldhouwwerk 
in zich moet dragen. Een element van 
verrassing moet er zijn, van adem en be- 
vrijding en in de derde plaats een gevoel 
voor ruümte, die typisch is voor de beeld- 
houwkunst van de XXe eeuw. De architect 
werkt met meetbare en statische vormen, 
de beeldhouwer met onmeetbare en dyna- 
mische vormen. Een beeld geeft de moge- 
lijkheid van stilte die de architect niet 
bereikt. „Een beeld vraagt om geestelijke 
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ruimte, om leegte’, wordt later in de dis- 
cussie tussen architect en beeldhouwer over 
het begrip „ruimte’ gezegd. 

Prof. Esser raadt de architecten aan. 
Ga niet debatteren met een beeldhouwer, 
maar probeer U te verdiepen in de sen- 
saties die des beeldhouwers zijn. En voor- 
dat U veertig vierkante meter Assyrisch 
beeldhouwrelief bestelt, klim eens op een 
motorfiets en beleef de sensatie van ruimte, 
of duik eens onder een boot tot U bijna 
verdrinkt en beleef dan de sensatie van 
adem en leven! 


Lex Horn spreekt hierna over wand- 
schilderingen in al zijn verschillende vor- 
men, die verrijkingen kunnen zijn van de 
door de architect gecreëerde ruimten. 

Deze vergadering en de prijsvraag is een 
symptoom van de hernieuwde belangstel- 
ling voor het samengaan van de verschil 
lende kunsten. Ook van overheidswege 
bestaat er belangstelling en niet alleen 
theoretisch. Het Provinciehuis te Arnhem 
is een oprechte poging tot vernieuwing die 
buitengewoon belangrijk is en in geen enkel 
gebouw geëvenaard wordt in Holland en 
misschien zelfs niet in Europa. 


Daar Ir Van Embden onverwacht verhin- 
derd is om de stedebouwkundige aspecten 
te belichten, geeft Prof. Van Eesteren een 
improvisatorische inleiding over de stede- 
bouwkundige opzet van wijkcentra, waarna 
hij onmiddellijk in de discussie wordt aan- 
gevallen door de Noorderlingen uit „het 
achtergebleven gebied” over de keuze van 
de plaats van het wijkcentrum, terwijl ook 
dringend om grotere stedebouwkundige 
voorlichting gevraagd wordt. 


De heer Komter merkt tenslotte op, dat 
het interessant is dat deze prijsvraag de 
gemoederen allerwegen zo bezighoudt, het 
programma ligt echter vast en mag niet 
beïnvloed worden door veronderstellingen, 
die anders gericht zijn. 

Aan de deelnemers aan de prijsvraag 
wordt medegedeeld, dat het de bedoeling is 
dat de resultaten van de werkgroepen in 
het Stedelijk Museum tentoongesteld zullen 
worden, terwijl daarnaast ook de beeld- 
houwers en de wandschilders, die in de 
werkgroepen met de architecten hebben 
samengewerkt, ander werk kunnen ver- 
tonen. 


Openbare Prijsvraag voor Grafteken- 
ontwerpen van de L.A. K.B. 


De Landelijke Adviescommissie voor Kerk- 
hoven en Begraafplaatsen — L.AK.B. — 
is samengesteld uit vertegenwoordigers van 
de Vereniging van Nederlandse Gemeenten, 
de Bond van Nederlandse Architecten 
(BNA), de Bond van Nederlandse Tuin- 
architecten (BNT), de Algemene Neder- 
landse Bond van Steenhouwerspatroons 
(ANBS) en de Vakgroep Begrafeniswezen 
(in lig.). 

Het is lang geleden dat een grafteken als 
cultuurdrager kon worden aangemerkt. In 


de jaren, welke ons van dat tijdperk schei- 
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den, daalde het aesthetisch niveau in het 
algemeen tot een minimum, dat slechts bij 
uitzondering wordt doorbroken. 

Het grafteken wordt dikwijls in de eer- 
ste plaats handelsartikel, zodat men aan 
een waardig herinneringsteken en een uiting 
van vakbekwaamheid zelden toekomt. Te 
weinig ziet men een goede vorm, te weinig 
een oorspronkelijke gedachte, te weinig 
een doelbewuste uitvoering. 

In onze tijd kan een worsteling worden 


geconstateerd om de stijlloosheid en de 


smakeloosheid, welke allerwege hoogtij 
viert, te overwinnen. Daarbij mag ook het 
grafteken niet achterblijven. 

De L.A.K.B. is van mening dat het op 
haar weg ligt te trachten ook het peil van 
de gebruikelijke vormen van graftekens te 
verheffen. Ais middel daartoe heeft zij een 
prijsvraag uitgeschreven. Zij doet een drin- 
gend beroep op ervaren vaklieden, jonge 
kunstenaars, architecten en beeldhouwers 
haar daarbij te helpen. 

Het is ons volk onwaardig dat de wan- 
smaak onze begraafplaatsen beheerst. 

Moge deze prijsvraag de aandacht en de 
belangstelling van velen trekken en hen 
nopen hun krachten aan deze kleine maar 
toch zo belangrijke objecten te wijden. 


Gevraagd worden ontwerpen voor: 


1. Een grafteken met een maximum in- 
houd van 50 dm®, bestemd voor algemene 
graven (graven met een wettelijke rui- 
mingstermijn van 10 jaar). Deze graven 
zijn lang 2 m en breed 1 m hoh. 

Er behoeft slechts ruimte te zijn voor 

één inscriptie. 
2. Een overwegend liggend grafteken, be- 
stemd voor een eigen graf. Afmeting van 
het graf 2 m lang bij een breedte van 1 m 
h.o.h. 

Het grafteken moet ruimte bieden voor 
het aanbrengen van vier inscripties en op 
het graf moet ruimte voor beplanting wor- 
den gespaard. 


3. Een overwegend staand grafteken met 
een maximum hoogte van 1 m boven het 
maaiveld. Bestemd voor een graf als onder 
2 bedoeld, met gelijke bepalingen. 


4. Een overwegend liggend grafteken, be- 
stemd voor eigen graven met een lengte 
van 2.60 m en een breedte van 1.30 m h.o.h. 
Op het grafteken moeten vier inscripties 
kunnen worden aangebracht en het graf 
moet ruimte bieden voor een beplanting. 


5. Een overwegend staand grafteken met 
een maximum hoogte van 1.30 m boven 
het maaiveld. Verder als onder 4 genoemd 
met dezelfde bepalingen. 


6. Een grafteken, waarvoor geen beper- 
kende bepalingen gelden. 


Algemeen. Er moet rekening mede gehou- 
den worden dat de graven sub 1 t.m. 5 
z.g. rijen-graven zijn. 

De ontwerpen mogen uitsluitend bruik- 
baar zijn ter nagedachtenis van één be- 
paald persoon, tenzij dit alleen in het toe- 
gepaste ornament tot uiting komt. 

De ontwerpen mogen uitsluitend in na- 
tuursteen worden gedacht; de gewenste 


bewerking moet worden vermeld. Eventu 
toevoeging van brons is toegestaan. 
Het lettertype moet worden aangegevé 
De prijsvraag sluit op 1 Mei 1955; adr 
van inzending L.A.K.B. Keizersgracht 
13 te Amsterdam-C., alwaar ook het 
voeriger programma verkrijgbaar is. 
Tot 1 Februari 1955 kunnen schriftelij 
inlichtingen worden gevraagd aan hetzel 
adres, welke, zo nodig, ook in enkele v 
tijdschriften zullen worden beantwoord. 


In elke groep wordt één prijs van f 300. 
beschikbaar gesteld. 

De Jury behoudt zich het recht voor ú 
aankoop van de bekroonde en andere or 
werpen te adviseren. Bij aankoop zal pi 
ontwerp f 150.— worden betaald. 


De Jury bestaat uit de heren 


C. P. Broerse (voorz.), Architect BN 
directeur van de Begraafplaats „„Zor! 
vlied’', Nieuwer-Amstel 


A. van Asperen, Redacteur maandbld 
„Het Begrafeniswezen’, ‘s-Gravenhage | 
Ferd. B. Jantzen F.G.zn, Architect BN 
Amsterdam | 


P. H. van Kessel, Architect BNA, 's-He 
togenbosch | 


A. Komter, Architect BNA, Amsterdam | 


J. K. Reek, Voorzitter „Algemene Ned 
landsche Bond van Steenhouwerspatroo! 


A.N.B.S.”, Zaandam 


P. Starreveld, Beeldhouwer, Amsterdams h 


Secretaris is de heer J. Moll, Secreta 
„Algemene Nederlandse Bond van Stee 
houwerspatroons A.N.B.S.”, Amsterdam. 


Deze prijsvraagregelen zijn samengeste 
met inachtneming van de „A.N.P.-19% 
en goedgekeurd door de Permanente Prij 
vraag Commissie. 


Studiebeurs „University of Fenner 


Voor hen die zich hiertoe aangetrokke 
voelen en een behoorlijke basis-opleidirt 
hebben genoten als architect en/of als tui 
of landschapsarchitect, bestaat de mogelij | 
heid in het genot gesteld te worden vä 
een studiebeurs, waarvan er twee beschi 
baar worden gesteld à $ 1250.00 elk, c 
gedurende ten minste 1 jaar verder te st 
deren aan de „University of Pennsylvanid 
The School of Fine Arts, Fellowships | 
Landscape Architecture. | 

Het collegegeld bedraagt $ 700.00 p: 
jaar. Î 

Voor aanmelding zie men de desbetre 
fende advertentie in dit nummer. | 


Rectificatie 
In „Forum No. 8 op pag. 313 staan d 
woningen aan de Veenendaalkade te D 
Haag vermeld als te zijn van Arch. 
Zanstra. De heer Zanstra deelde ons med 
dat zij inderdaad door hem zijn ontworpe 
doch gereedgekomen vóór de ontbindirt 
van de maatschap Zanstra, Giesen 
Sijmons en dus ten name van bedoe 
bureau moeten worden gesteld. 


